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| patrimonio artistico-cultural constituye la herencia invaluable

que la humanidad lega a futuras generaciones a partir de su ac-

tividad y desarrollo (politico, econémica, social), asi como de
su cosmovisién, mision, valores. Este concepto agrupa creaciones que
constituyen un testimonio y un uso especifico para la comunidad y las
instituciones; por tanto, se convierten en emblemas, simbolos, iconos,
elementos de identificacion, representacion, union e historia.

El término “bien cultural” fue utilizado por la Unesco en la convencion
de La Haya en 1954. Desde entonces, ha ampliado el concepto, adecuan-
dolo a la amplitud de bienes culturales y el patrimonio artistico-cultural
que poseen comunidades e instituciones.

A lo largo de su historia, la Facultad de Estudios Superiores (FES) Iz-
tacala ha acumulado un amplio conjunto de obras de caracter monu-
mental y artistico cuya data va desde el siglo x1x al presente siglo, y que
corresponden a expresiones artisticas espaciales: escultura, pintura y

"
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grabado. Estas creaciones fueron realizadas por autores de talla inter-
nacional, asi como por artistas de diversa indole; sin embargo, un factor
que las homogeneiza es su valor incalculable e irremplazable, dada su
naturaleza Unica y por constituir, en varios casos, un elemento de iden-
tidad de la comunidad.

La comunidad de la FES Iztacala ha utilizado de manera dinamica su
patrimonio, por lo cual algunas obras se han convertido en verdaderos
iconos, centros de reunion y convivencia, puntos de referencia, distinti-
vos, imagenes institucionales que identifican administraciones, o bien,
distinguen a la dependencia de otras similares al tomarse como fondo
de fotos de funcionarios, académicos, alumnos y de la comunidad en
general. Incluso estas obras han servido para ilustrar publicaciones y
eventos académicos e institucionales; algunas de las mds representativas
son la escultura Barda Caida y los murales de Ortizgris. Cabe aclarar
que existen mds obras; sin embargo, son poco conocidas, por ello es
importante difundir y reconocerlas como parte del patrimonio cultural
de la Facultad.

Es importante mencionar que el patrimonio artistico-cultural de Izta-
cala es multiple y diverso; por una parte, se encuentran obras cuentan
con un caracter de integracién y cohesién que buscan formar identi-
dad entre los miembros de la comunidad y brindar autenticidad a la
idiosincrasia Iztacalteca y universitaria. Estos aspectos se aprecian con
mayor claridad en las obras Iztacala en el tiempo, donde se plasma la
evolucion de la region con la actual FES Iztacala como la culminacion de
este progreso; Iztacala: Casa Blanca sobre el agua, en la cual el centro
de la obra es el toponimo de Iztacala que, entre otros elementos, es ba-
nada por el dios del agua Tlaloc; y Podium, que agrupa los elementos
de identidad universitaria; es decir, el escudo universitario, el toponi-
mo de Iztacala y el puma. Por otra parte, existen obras que, sin hacer
alusidn a elementos de identidad del campus, se han asumido como
simbolos distintivos del plantel, tal es el caso de la Barda caida.

En otros casos, las obras conceptualizan elementos particulares de las
carreras que se imparten en la Facultad. Esto se puede apreciar en la
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escultura Muela y en el mural de la Clinica Odontoldgica El Molinito,
donde el tema central es la odontologia. Otros ejemplos son la Serpiente
estilizada y En la noche de los tiempos, en las que el tema esta perfilado al
campo de la biologia, representando la evolucién de las especies.

En cuanto a los contenidos de otras obras, estas agrupan varias dreas
del conocimiento que incluyen temas filoséficos, sociales e histéricos.
Este es el caso de las obras "Sed Nove, Nov Nova". Modo Nuevo, no Co-
sa Nueva; Perfiles de evolucion; El hombre y la ciencia biomédica en el
siglo xx1, Dualidad vida-muerte e Introspeccion. También se cuenta con
obras que conjugan la ciencia, la historia y la filosofia, como se aprecia
en Plaza del tiempo (Reloj solar); Dodecaedro; Arbol de la justicia y El
drbol de la vida.

Asimismo, existen obras que abordan movimientos sociales, como fue
el movimiento del Ejército Zapatista de Liberacién Nacional (EZLN)
de 1994, plasmado en el mural del mismo ano titulado La igualdad
solo es justa entre iguales, en donde se vislumbra una significacién his-
torica e ideoldgica.

En otros casos las obras representan las tendencias artisticas de una épo-
ca por lo que reflejan un momento histdrico o artistico de nuestro pais.
Casos mas especificos son: El diluvio; La Magdalena en el sepulcro del
Salvador; Descanso de un cazador puritano; Pintor con modelo; Ondas de
luz; asi como las obras sin titulo de José de Santiago y José Luis Alcubilla.

Otras expresiones artisticas muestran nuevas técnicas, como se puede
apreciar en la pintura Una nifia y las esculturas Arbol de la justicia y
Barda caida, las cuales fueron inauguradas como obras conmemora-
tivas por los festejos de aniversario del plantel. Otro ejemplo mas re-
ciente es el caso de la obra Los cuatro elementos, elaborada con motivo
del 40 aniversario.

Para concluir, se puede decir que la FES Iztacala sin la voluntad ex-
presa de formar una coleccién artistica propia, hoy posee una riqueza
digna de admirar. Por ello, el objetivo de esta publicacién es apoyar la
identificacién, promocién y divulgacion del patrimonio artistico del
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campus, englobando las obras artisticas reconocidas como Patrimonio
Universitario, asi como aquellas que no han obtenido dicha certifica-
cién. Lo anterior con la finalidad de promover el conocimiento, valo-
racion, apropiamiento e identificacion de la comunidad universitaria
con su patrimonio artistico-cultural; ello determinara nuestra manera
de apreciarlo y conservarlo.

Los elementos que componen la disquisicion de las obras son:

Ficha técnica de la obra artistica

Fotogratia de la obra

Contexto y descripcion de la obra

En algunos casos, fotos de la inauguracién

Documentos referentes a la obra, entre los que se pueden citar
agradecimientos y notas periodisticas

Biografia de los autores. En los casos en los que no se presentan
datos biograficos, se debe a que la obra esta catalogada como
andénima o por no haberse localizado datos.




Patrimonio artistico
de la

FES Iztacala



Disciplina artistica

Nombre de la obra

Técnica

Grabado
Grabado
Grabado
Grabado
Dibujo
Grabado
Dibujo a lapiz
Escultura
Pintura de caballete
Grabado
Dibujo
Escultura
Mural
Mural
Mural
Mural
Mural
Mural
Mural
Escultura
Mural
Escultura
Mural
Escultura

Mural

Mural
Grabado
Escultura

EL diluvio
La Magdalena en el sepulcro del Salvador
Descanso de un cazador puritano
El pintor con modelo
Sin titulo
Ondas de luzn.° 1
Barda caida
Barda caida
Una nifa
Sin titulo
Serpiente estilizada
Arbol de la justicia
El hombre y la ciencia biomédica en el siglo xxi
La dualidad vida-muerte
Introspeccion
En la noche de los tiempos
La igualdad solo es justa entre iguales
Perfiles de evolucion
El drbol de la vida
Plaza del tiempo (Reloj solar)
“Sed Nove, Nov Nova”. Modo Nuevo, No Cosa Nueva
Dodecaedro solar
Iztacala en el tiempo
Muela

Sin titulo

Iztacala: Casa Blanca sobre el agua
Podium
Los cuatro elementos

George Austin Periam
Buenaventura Enciso
Antonio Orellana
Andnimo
José de Santiago
Carlos Garcia Estrada
Helen Escobedo
Helen Escobedo
Sergio Cruz
José Luis Alcubilla
David Lépez Pérez
Sebastian
Rafael Ortizgris M.
Rafael Ortizgris M.
Rafael Ortizgris M.

Austroberto (Antonio Garcia Rincén)

Rafael Ortizgris M.
Rafael Ortizgris M.
Rafael Ortizgris M.
Andrés y Miguel Peraza
David Lépez Pérez
Armando Santa Anna
Alejandro Rojas

Andnimo

A. Grijalva Olvera y F. Robles Valdés

Luis Nishizawa Flores
David Lépez Pérez
José Jaime Avila Valdivieso

1857
1858
1860
S. XIX
1973
1981
1977
1982
1985
1986
1987
1988
1990
1991
1993
1993
1994
1994

1994, 1995

1994
1994
1994
1998
s/f

199(?)

2002
2006
2015

Agua fuerte
Agua fuerte
Agua fuerte
Agua fuerte
A la tinta
Agua fuerte
Lapiz
Mixta
Pluma y tinta/gouache
Litografia
Lapiz
Mixta
Mixta
Mixta
Al acrilico
Al acrilico
Vinil
Vinil/ concreto
Mixta
Mixta
Mixta
Ensamblaje
Mixta
Moldeado

Mixta

Mixta
Mixta
Mixta
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El diluvio (segtin Coghetti)

Grabado al buril
Grabado (reproduccion)
George Austin Periam
1855
32.8x50.8 cm
Agua fuerte

Direccion de la Facultad de Estudios
Superiores lztacala, UNAM

México

Tlalnepantla, Estado de México
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Contexto historico

En 1781 se fundo la Escuela de Grabado en la Casa de Moneda, misma
que dio origen a la Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos de
la Nueva Espana.

Para el afio 1845, la Junta de Gobierno de la Academia de San Carlos
se dio a la tarea buscar un artista que se hiciera cargo de la direccién
de grabado, para lo cual orientaron dicha busqueda hacia Inglaterra.
De este modo, el 1 de abril de 1853 se contact6 a George Austin Periam.
En este mismo afo, por solicitud de la Academia de San Carlos, arri-
bd a México un lienzo del pintor italiano Francesco Coghetti, titulado
Episodios del Diluvio Universal, el cual se incorpord a la coleccion de
la Academia y se exhibi6 en su vi Exposicién Anual, ademas de em-
plearla como modelo en la ensefianza de las reglas compositivas del
Neoclasicismo Europeo. Posteriormente, esta obra fue reproducida en
grabado por George Austin Periam, quien en ese momento fungia como
profesor de grabado de la Academia de San Carlos.

Descripcion

Obra en aguafuerte sobre lamina de cobre que reproduce el cuadro de
Francisco Coghetti, Episodios del Diluvio Universal, pintura albergada
en el Museo de San Carlos de la Ciudad de México.

El grabado El diluvio se destaca por la armonia de su composicién, la
perfeccion de las figuras y el movimiento que Periam logra dar a las telas
y expresion de los personajes, por lo que se asevero, en su época, que la
obra poseia la finura y la precision del grabado académico.

El tema de la obra es el gran diluvio que afect6 al planeta en la antigiie-
dad. Historia que se relata en la Biblia.
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La Magdalena en el sepulcro del Salvador
(segtin Domenichino)

Fotografia: Héctor Antonio Caldera Roldan.

Disciplina artistica

Objeto

Medidas

Técnica

Localizacion

Ciudad

Grabado al buril
Grabado (reproduccion)
Buenaventura Enciso
1858
50.8 x 32.8 cm
Agua fuerte

Direccion de la Facultad de Estudios
Superiores Iztacala, UNAM

México

Tlalnepantla, Estado de México
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Contexto historico

Durante el siglo x1x la Academia de San Carlos mantuvo su prestigio co-
mo la primera escuela de arte fundada en el continente americano, cons-
tituyéndose como el punto de origen de casi toda pintura, escultura,
dibujo y grabado producido en México y Centroamérica. Cabe mencio-
nar que entre el profesorado con el que contaba la Academia, se encon-
traban artistas extranjeros reconocidos, como el grabador inglés George
Austin Periam.

Por su parte, Buenaventura Enciso, discipulo de George Austin Periam,
conocio la obra de Domenico Zampieri, “Domenichino’, notable pintor
del clasicismo dentro del barroco romano-bolofiés, el cual fue uno de
los artistas mas representativos del llamado bello ideal y en el paisaje
clasico durante el siglo xviI en Italia. Buenaventura Enciso se basé en
este autor para su obra La Magdalena.

Descripcion

Grabado al aguafuerte sobre lamina de zinc; reproduce la imagen de
una obra del “Domenichino”. En esta reproduccion realizada en 1858
destaca la linea fina y de direccién contrapuesta en general, asi como la
claridad estructural y precision del grabado. En esta obra se aprecia a
una Magdalena con los ojos tristes levantados al cielo con una expresion
suplicante y con movimiento en sus ropajes.

La tematica se remonta a un pasaje del Nuevo Testamento, citada en los
evangelios referentes a la presencia de Maria Magdalena en la sepultura
de Jesucristo.
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Descanso de un cazador puritano

Grabado al buril
Grabado (reproduccién)
Antonio Orellana
1860
50.8x32.8cm
Aguafuerte

Direccion de la Facultad de Estudios
Superiores lztacala, UNAM

México

Tlalnepantla, Estado de México
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Contexto historico

En el siglo x1x, la Academia de San Carlos fungia como semillero de casi
toda produccion artistica en pintura, escultura, dibujo y grabado que se
produjo en México y Centroamérica en esa época. A raiz de lo anterior,
la Academia form¢ a un sinnumero de artistas en diferentes disciplinas,
tal fue el caso de Antonio Orellana.

La pintura Descanso de un cazador puritano fue realizada originalmente
por el artista europeo Alexandre Markelbach (1824-1906) quien hacia
obras en pintura y dibujo en acuarela. Posteriormente, Antonio Orella-
na realiz6 una copia en grabado con el mismo nombre.

Descripcion

La técnica utilizada por el artista fue la de aguafuerte sobre lamina de co-
bre. Este grabado hecho en 1860 es copia de un original de Murhelbach.

La obra tiene por tematica a un cazador descansando en una silla, el
cual es perteneciente a la parte radical del protestantismo que tuvo su
origen en el reinado de Isabel I, es decir, el “puritanismo”. La obra posee
claridad en su estructura, pues ubica al personaje principal en primer
plano, rodeado de animales y objetos. Destaca la oscuridad de la escena
y los contrastes de luz que acenttian los detalles, por ejemplo, el ropaje
del cazador, su rostro, su cabello blanco, los tonos del pelaje del perro,
las caracteristicas del piso y de la silla.
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El pintor con modelo

Grabado (reproduccion)
Grabado (reproduccidn)
Autor Andnimo
Segunda mitad del siglo xix
Medidas 33x59 cm

Técnica Aguafuerte

Direccion de la Facultad de Estudios
Superiores Iztacala, UNAM

México

Tlalnepantla, Estado de México
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Contexto historico

En el siglo x1x la escuela de arte mas importante fue la Academia de San
Carlos, asi como la mas productiva de expresiones artisticas en pintura,
escultura, dibujo y grabado. La proyeccion artistica de la Academia fue
ricay heterogénea; sin embargo, no todas las obras poseen elementos de
identificacién de su creador, en consecuencia, han pasado a la posteri-
dad como andénimas.

Descripcion

La obra El pintor con modelo es un grabado al aguafuerte sobre lamina
de cobre. Hecha en la segunda mitad del siglo x1x.

La obra presenta tres personajes: en el primer plano esta el pintor de
espaldas, pero percibiéndose el perfil de su rostro; en segundo plano
aparece un hombre, que sirve de modelo y quien es auxiliado por otro
personaje. Ambos personajes estan sentados frente a frente, pero sepa-
rados por una barrera representada por el lienzo.

Se muestra sobre todo la serenidad de la escena y la dedicacion con la
que el pintor lleva a cabo su trabajo ante un anciano impasible, cansado
y quizas un poco fastidiado por tener que permanecer inmdvil; de he-
cho, el tercer personaje no solo se asoma para ver el avance de la obra,
sino que ademads sostiene al anciano de un brazo, colaborando asi con el
pintor. El retrato del viejo se aprecia en solo algunas lineas sobre el lienzo
ante la mano del artista con el pincel empunado. Sobresale el contraste
entre la claridad del cuadro y el fondo totalmente oscuro, asi como el
tratamiento de los personajes.
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Sin titulo

Fotografia: Jorge Arturo Avila Gémora.

Dibujo
Dibujo
José de Santiago Silva
1973
58 x 73 cm
Tinta sobre papel

Pasillo de las oficinas de Prestaciones, Edificio
Localizacion de Gobierno, primer piso, Facultad de Estudios
Superiores Iztacala, UNAM

México

Tlalnepantla, Estado de México
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Contexto historico

En la segunda mitad del siglo xx se desarrollaron gran variedad de es-
tilos en el campo del arte, sin que ninguna de las tendencias artisticas
predominara sobre las otras. Estas directrices artisticas se han caracteri-
zado por la innovacidn o la retrospeccidn.

En particular, el arte abstracto es un movimiento que se niega a imitar el
mundo exterior y se basa en los pensamientos del artista para crear sus
propios significados por medio de un lenguaje visual expresivo, capaz
de provocar diversas interpretaciones.

Descripcion

Se puede considerar que el dibujo que se tiene de José de Santiago es
uno de los primeros del autor si se considera que en 1970 se recibi6
como licenciado en Pintura de la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Con respecto al contenido, si bien existe un predominio de figuras
humanas desnudas, se pueden percibir otras imagenes que reflejan el
pensamiento que el artista tuvo al concebir la obra, con el objetivo de
provocar diferentes interpretaciones y significados para el espectador.
Asimismo, el predominio del color negro acentua y delinea a los perso-
najes, formas y atmdsferas en contraste con los blancos y, junto con la
descomposicion en grises, se enfatizan texturas y motivos.

Por su parte, las figuras humanas desnudas expresan cierta angustia y
tension. Sobre ellas, aparece un cuerpo zoomorfo de mayores dimensio-
nes en el centro de la obra y a la altura de lo que podria ser la cabeza de
esta figura, se distingue un cuerpo humano mas pequefo, aunque solo
la cadera y las extremidades inferiores. También se observan otro tipo
de formas sin relaciéon concreta, que pudiesen referir a instrumentos
tecnoldgicos o cientificos (Definicion Patronato Universitario).
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Ondas de luzn.° 1

Fotografia

Disciplina artistica

Objeto

Medidas

Técnica

Localizacion

: Stock de Archivo Histérico de la FES Iztacala.

Grabado
Grabado en papel
Carlos Garcia Estrada
1981
56 x 39 cm
Aguafuerte

Area de bajas, Almacén de la Facultad de Estudios
Superiores Iztacala, UNAM

México

Tlalnepantla, Estado de México
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Contexto historico

En la segunda mitad del siglo xx en el arte se gener6 una diversidad
creativa, sin que ninguna tendencia predomine sobre las otras, dando
lugar a artistas innovadores y propositivos.

El arte abstracto es un movimiento que se niega a imitar el mundo ex-
terior y propone una nueva realidad a través de un lenguaje visual que
recurre a la forma, color y lineas para crear una composicion diferente e
independiente de referencias visuales del mundo real.

Descripcion

Carlos Garcia Estrada impactd a nivel mundial por su manejo del ne-
gro, los efectos de luz y sombra, asi como una libertad en las formas.
Su arte abstracto se caracteriza por la correlacion del blanco y negro, la
creacidn de claroscuros que nos remonta a la filosofia de los opuestos,
de la luz en pugna con la oscuridad. Su obra Ondas de luz n.° 1, la cual
esta plasmada en papel con la técnica de agua fuerte, es una muestra del
manejo de su técnica, asi como de la abstraccion que ha caracterizado
su produccion artistica.
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Barda caida (boceto)

Fotografia: Héctor Antonio Caldera Roldan.

Disciplina artistica
Objeto

Autor

W EGIGES

Técnica

Localizacion

Dibujo
Dibujo a lapiz
Helen Escobedo
1977
60 x 70 cm
Lapiz

Direccion de la Facultad de Estudios
Superiores Iztacala, UNAM

México

Tlalnepantla, Estado de México
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Contexto historico

Helen Escobedo fue una artista de una vertiente abstracta y geométrica
dedicada a realizar esculturas urbanas en México a través de piezas en
placa de acero y concreto.

En 1977, cuando la ENEP Iztacala tenia dos afos de existencia, se halla-
ba en una etapa de construccion y remodelaciéon de espacios urbanos;
para ello, se buscaba una estructura distinta a las tradicionales. De esta
forma, naci6 la obra monumental que con el tiempo se convirtid en la
imagen representativa del campus Iztacala, la Barda caida.

Previo a la elaboracién de la escultura, se realizé un boceto de la misma.
Este disefo, realizado por la misma autora, fue transferido a la actual
FES Iztacala el 29 de noviembre de 2011 por la Direcciéon General de
Patrimonio Universitario que entregé el boceto al Dr. Sergio Chazaro
Olvera, director en turno de este campus universitario (Figura 1).

Descripcion

Este dibujo a lapiz puede considerarse el boceto presentado por Helen
Escobedo de la escultura monumental Barda caida. En él se observan
plasmados, ademas del conjunto escultérico conformado por una serie
de columnas que caen en semicirculo, algunos detalles de color, lo cual
resulta interesante al mostrar la premisa de que posiblemente esta es-
cultura en sus inicios tuvo color lo que se deduce también en base a la
imagen fotografica presentada en la Memoria Descriptiva de Instalacio-
nes Fisicas (UNAM, 1982).
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| : i
Figura 1. Colocacién de la obra en su actual localizacidn en la Direccién de la Facultad.
De derecha a izquierda: Lic. Eliseo Venegas Alvarado, Secretario Administrativo,
Dr. Sergio Chazaro Olvera, director de la FES Iztacala (2008-1012), M. en C. Angel Mo-
ran Silva, Secretario de Desarrollo y Relaciones Institucionales, Ing. Heriberto Valdéz
Acosta, Superintendente de Obras.

Fotografia: Stock de Archivo Histérico de la FES lztacala.
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Barda caida

Fotografia: Jacqueline Verdnica Sdnchez Ruiz.

Localizacion

Escultura
Escultura
Helen Escobedo
1982

10 m de alto, 12 m de largo x 15 m de ancho.
Consta de 18 columnas de concreto

Mixta

Jardin entre los edificios L4 y L5 de la Facultad
de Estudios Superiores Iztacala, UNAM

México

Tlalnepantla, Estado de México
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Contexto historico

A mediados del siglo xx, el artista Mathias Goeritz propicié la reno-
vacion de la escultura urbana en México al realizar piezas en placa de
acero y concreto; con ello rompid la tradicion figurativa para dar paso a
vertientes abstractas y geométricas. Esta tendencia tuvo entre sus segui-
dores a Helen Escobedo, quien trabajé con superficies bidimensionales,
abstractas, geométricas y monumentales que se liberaban de la base y se
integraban con la arquitectura y el ambiente.

En 1977, la artista presentd su proyecto de escultura al director de la
ENEP Iztacala, Dr. Héctor Fernandez Varela Mejia. Esta obra, materiali-
zada a principios de los afios 80, fue inaugurada por el Dr. Octavio Rive-
ro Serrano, rector de la Universidad, el 15 de marzo de 1982 como parte
de los festejos del virI aniversario, evento donde también fue inaugurada
la Unidad de Investigacion Interdisciplinaria en Ciencias de la Salud y la
Educacién (UIICSE).

Descripcion

Helen Escobedo realizé esculturas con superficies bidimensionales
y monumentales integradas a la arquitectura. Dicha experiencia la
aplicé en la escultura Barda caida, en la cual se observa un conjunto
escultorico monumental conformado por una serie de columnas que
caen en semicirculo, en donde las figuras geométricas se presentan
con movimiento y libertad para formar un todo. La autora se inspird en
el movimiento y geometria que percibié en una cerca mientras caiay
plasmo ambos elementos al representar diferentes tiempos de la caida
a través del trayecto de cada columna, desde la primera que se halla
totalmente erguida, hasta la ultima que yace en forma horizontal; sin
embargo, el cardcter abstracto de la obra permite que se realicen otras
interpretaciones de su simbolismo, situaciéon que ha ocurrido en la
FESI, en donde escultura ha sido adoptada como emblema.
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Figura 2. Maqueta de la Barda caida.
Fotografia: Stock del Archivo Histérico de la FES Iztacala.
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Una nina

Fotografia: Stock del Archivo Histérico de la FES Iztacala.

Disciplina artistica Pintura
Objeto Pintura de caballete

Sergio Cruz Duran

1985
Medidas 73 x 55 cm
Técnica Tinta y pluma/gouache

Oficina de la Unidad de Proceso de Patronato, Edificio de Gobierno,

EIRECT segundo piso, Facultad de Estudios Superiores Iztacala, UNAM

México

Ciudad Tlalnepantla, Estado de México




IZTACALA Y SU PATRIMONIO ARTISTICO-CULTURAL

Expresiones pldsticas espaciales

Contexto historico

En los afnos 80 del siglo xx, el ambito artistico se caracterizé por la con-
ciliacién y la mezcla de distintos estilos artisticos, asi como el renacer de
antiguas tendencias.

El arquitecto Sergio Cruz recurri6 al dibujo como complemento de los
proyectos arquitectonicos por lo que comenzé a realizar dibujos con
estilografos y tinta china. Después del posgrado en Inglaterra realizé
diferentes obras introduciendo color.

Descripcion

A través de puntos y lineas el autor destaca de un fondo donde predo-
mina el color gris, el retrato de una nifia cuya identidad se desconoce.

En la obra, la figura de la nifia emerge en un primer plano, llena de fuer-
za, de cuerpo entero y sentada. En el retrato existe un equilibrio de la
silueta, dando el mismo énfasis a todas las partes del cuerpo, que en su
conjunto muestra a una nifa serena y tranquila.
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Sin titulo

Fotografia:

Disciplina artistica

Objeto

Medidas

Técnica

Localizacion

Stock del Archivo Histérico de la FES Iztacala.

Grabado
Grabado sobre papel
José Luis Alcubilla Sudrez
1986
38 x59 cm
Litografia

Oficina de Prestaciones de la Facultad de Estudios
Superiores Iztacala, UNAM

México

Tlalnepantla, Estado de México
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Contexto historico

A mediados de los afos 70 se desarrollo lo que se ha denominado Arte
Conceptual, tendencia artistica que rompe con los componentes for-
males y visuales de la obra de arte tradicional, introduciendo nuevos
elementos como textos, mapas e ideas, entre otras formas de informa-
cion. En esta corriente se mantiene la estética, pero el objeto de las obras
es propiciar la reflexion y la lectura de un concepto artistico, asi como
ideas y conocimientos.

Descripcion

En esta obra se muestran imagenes abstractas en la que se combinan
letras, trazos y dibujos plasmados empleando la técnica de litografia.
Asimismo, existe una composicion en la que, a partir de dos lineas on-
duladas con el mismo origen y que después corren paralelas, se ubica
una serie de letras estilizadas. La incorporacion de texto a la obra pic-
torica tiene relacion con las propuestas artisticas de poesia visual que el
autor ha desarrollado en otros trabajos y que, en general, corresponden
al Arte Conceptual. Dentro de esta corriente, Alcubilla se ha ocupado
particularmente de la caligrafia de la cual vemos un ejemplo en esta
obra (Definicion Patronato Universitario).
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Fotografia:

Disciplina artistica

Objeto

Medidas

Técnica

Localizacion

Patrimonio artistico de la FES Iztacala

Serpiente estilizada

Stock del Archivo Histérico de la FES Iztacala.

Dibujo
Dibujo
David Lopez Pérez
1987
73 x 107 cm
Lapiz, carbdn/cartulina

Vivario de la Facultad de Estudios
Superiores Iztacala, UNAM

México

Tlalnepantla, Estado de México
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Contexto historico

Durante la administracion de la M. en C. Arlette Lépez Trujillo se pro-
movid la creacion de varias obras artisticas de diversos creadores con el
fin de embellecer las instalaciones del plantel, particularmente con
pinturas y esculturas.

En el ambito de la pintura predominé la pintura mural con diferentes
técnicas y temdticas. Entre los creadores que trabajaron en la ENEP Iz-
tacala se encuentran David Lopez, quien dio forma entre otras expresio-
nes artisticas al dibujo Serpiente estilizada.

Descripcion

En esta representacion grafica en papel, el autor delinea la figura bidi-
mensional de una serpiente por medio de lineas y sombras a lapiz.

La Serpiente estilizada del autor recuerda las serpientes representadas en
el México prehispanico, este animal simbolizaba para las culturas me-
soamericanas lo espiritual y lo material, la conjuncién de los opuestos,
la comunion entre cielo y tierra y al dios Quetzalcoatl.

La serpiente es presentada con movimiento y diversos elementos pre-
hispanicos, particularmente “grecas’, las cuales se asemejan al glifo de
la palabra. Por ello, cabria preguntar si el autor quiso transmitir mas
informacion de lo que se ve a simple vista.

Otra de las caracteristicas de esta obra es que la tematica va de acuerdo
con el area donde se localiza, pues se encuentra en el vivario que forma
parte del area del conocimiento de la biologia desarrollada en el Cam-
pus Iztacala.
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Arbol de la justicia

Fotografia: Jacqueline Verdnica Sanchez Ruiz.

Escultura
Escultura
Enrique Carbajal Gonzalez “Sebastian”
1989

7 m de alto

Mixta: fierro y concreto. Obra de fierro con esmalte acrilico

Jardin de la Unidad Académica de Tutorias de la Facultad
de Estudios Superiores lztacala, UNAM

Tlalnepantla, Estado de México

Localizacion
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Contexto historico

En la administracion de la M. en C. Arlette Lopez Trujillo se firmé un
contrato de Asociacion Civil entre las autoridades de la ENEP Iztacala
y los presidentes municipales de Tlalnepantla de Baz y Atizapan de Za-
ragoza con el fin de promover, financiar e impulsar la creacién de obras
artisticas y alternativas para la expresion cultural de los universitarios y
comunidades de dichos municipios.

En la segunda mitad del siglo xx, la escultura monumental figurativa
era una tendencia vigente en México, donde se realizaron piezas en pla-
ca de acero y concreto, rompiendo la tradicién figurativa e instaurando
asi una vertiente abstracta y geométrica. Sebastian, artista de la escultu-
ra monumental, fue uno de los primeros en participar en el proyecto de
la ENEP Iztacala de impulsar la creacion de obras artisticas en el plantel,
a través de su obra Arbol de la justicia.

Descripcion

La estructura es la conjuncion de triangulos superpuestos en posicion
invertida que se proyectan a profundidad. Los dos inferiores, de mayor
dimension, conforman el tronco del arbol y triangulos mas pequefos,
la parte superior. La obra es una escultura arbérea con formas geomé-
tricas en color rojo intenso que simbolizan el corazon, la sangre, el yu-
go prehispanico y, de manera integral, el rito de la justicia como sus-
tento de la cultura prehispanica. A su vez, el yugo prehispanico posee
un significado religioso de justicia en relacion con el juego de pelota y
la ofrenda de corazones humanos a los dioses.

En un principio esta obra estaba ubicada a un costado de la Unidad
de Documentaciéon Cientifica del plantel, pero al construirse la Uni-
dad Académica de Tutorias fue reubicado en el jardin aledano a dicha
Unidad. La inauguracién de la obra Arbol de la justicia se llev a cabo
el 4 de abril de 1989 (Figura 3). Ademas, en la figura 4 se muestra un
articulo publicado en la Gaceta UNAM referente a la escultura.
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Figura 3. Inauguracién de la obra Arbol de la justicia, el 4 de abril de 1989: a) Dr. José

Sarukhan Kermez, rector de la UNAM, vy el escultor Sebastian durante la ceremonia

de inauguracion; b) discurso del sefor rector; c) discurso de la M. en C. Arlette Lopez
Trujillo, directora de la ENEP Iztacala; d) corte del liston.

Fotografias: Stock del Archivo Histdrico de la FES lztacala.
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LA CULTURA AL
NORTE DEL DF

Se promoverd y
financiara en zonas
conurbadas

Un Contrato de Asociacion Civil
para promover, financiar e impulsar
la creacion de obras artisticas y la
realizacion de actividades culturales

Sebastian, Sarukhdn

y Lopez,
Alternativas
de expresién

en los municipios conurbados de la cultural.
zona norte de la ciudad de México,
fue signado el 4 de abril por el rector
José Sarukhan, las autoridades de la
ENEP Iztacala, los presidentes mu-
nicipales de Tlalnepantla y Atizapan
de Zaragoza, profesor  Leodegario
Lopez y licenciado René Quintero,
respectivamente, asi como represen-
tantes empresariales del sector in-
dustrial de la zona.

El documento formaliza la cola-

boracion entre distintos sectores so-
ciales para impulsar un programa
que a corto, mediano y largo plazos,
pretende crear alternativas para la
expresion artistica y cultural de los
universitarios y para la comunidad
de los municipios de Atizapan y Tlal-
nepantla, informé la maestra Arlette
Lépez Trujillo, directora de la ENEP

Iztacala, durante la ceremonia de
firma del Contrato.

Entre los primeros resultados de la
asociacién —recientemente formali-
zada— estd la obra escultérica: El
4rbol dela justicia, del artista univer-
sitario Enrique Carbajal —Sebas-
tidn— inaugurada por el doctor Sa~

Reencuentro con las raices de la cultura latinoamericana, expresado me-
diante figuras geométricas muy precisas, El arbol de la justicia,de Sebastidn,
obra escultérica de generosas proporciones, viste desde el 4 de abril los espa-
cios verdes de la ENEP Iztacala.

Formas geométricas de rojo intenso, conforman una estructura arbérea
que simboliza el corazén (octaedros y monoctaedros), la sangre, los yugos y,
de manera integral, el rito de la justicia como sustento de la cultura prehis-
panica, configuran la resolucién técnico-formal y la expresion conceptual de
la obra de Enrique Carbajal (Sebastian). ‘

Respecto a las influencias y concepci6n interna de su obra, el autor co-
ment6: “La vocacion constructiva del mundo prehispanico de toda Latino-
américa es geométrica, al mismo tiempo es la mas antigua; por ello,El drbol
de la justicia tiene un analisis geométrico como forma de expresion,
simbologia y estrategia”.

En una rueda de prensa, luego de que el rector José Sarukhan inauguré
su obra, Sebasti4n explicd que mediante el disefio del monoctaedro “virtual-
mente le saco el corazon al octaedro” para obtener dos médulos, dos formas
que duplican el corazon para formar el tallo del arbol.

Respecto a la simbologia prehispanica expresada en la escultura, sefial6
que el corazon es un elemento mitico fundamental en la cultura prehispani-
ca.

El segundo modulo de la escultura se torna como un yugo prehispénico,
rediseniado y mas geometrizado, los yugos —explica el autor— tenfan un sig-
nificado religioso de justicia en relacién con el juego de la pelota ya que el
perdedor era sacrificado para ofrendar su corazon a los dioses, “entonces se
trata de expresar la justicia, la sangre y el yugo prehispanico”.

El artista mostro su satisfaccion porque su obra se exhiba en un recinto
mas de la Universidad Nacional, ademas de los que engalanan el campus de
Ciudad Universitaria. “Soy universitario; me debo a la Universidad y es un

honor trabajar para ella y dejarle gran parte de mi obra monumental”. O i

SIMBOLOS
PREHISPANICOS EN
‘“EL ARBOL DE LA
JUSTICIA”

Escultura de Sebastidn
en Iztacala

121555748

6 de abril de 1989

Figura 4. Gaceta UNAM, Ciudad Universitaria, n.° 2368, 6 de abril de 1989, p. 12.




El hombre y la ciencia biomédica en el siglo xxi

Fotografias: Jorge Arturo Avila Gémora (superior); Héctor Antonio Caldera Roldén (inferior).
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Pintura mural

Rafael Ortizgris Meixueiro

860X 51.40 m (700 )

Mixta: pasta y yeso

Unidad de Documentacion Cientifica (UDC),
Facultad de Estudios Superiores Iztacala, UNAM

Tlalnepantla, Estado de México

Contexto historico

Otra de las obras producto del contrato de Asociacion Civil entre las
autoridades de la ENEP Iztacala y los presidentes municipales de Tlal-
nepantla de Baz y Atizapan de Zaragoza es la pintura mural El hombre
y la ciencia biomédica del siglo xx1. Como parte de esta campana, los
muros de la Unidad de Documentacién Cientifica de la ENEP Iztacala
sirvieron de lienzo para Rafael Ortizgris.

Esta obra fue inaugurada el 7 de junio de 1990 como parte de las activi-
dades del decimoquinto aniversario de la ENEP Iztacala. A la ceremonia
de inauguracion asistieron: Dr. José Sarukhdn, rector de la Universidad;
M. en C. Arlette Lopez Trujillo, directora del plantel; Rafael Ortizgris,
autor de la obra; José Yurrieta, director del Instituto Mexiquense, el pre-
sidente municipal de Tlalnepantla y representantes del presidente mu-
nicipal de Atizapan (Figura 5-7).
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Descripcion

El mural plantea una nueva forma de entender el desarrollo del hombre
mediante una escenografia espacial, en la que los personajes se despla-
zan a velocidades del sonido y el silencio; son seres humanos en cons-
tante mutacién que se desenvuelven expresando un espacio-tiempo
congruente y equilibrado, asi como una nueva humanidad. Esta tema-
tica se expresa a través de figuras geométricas y otros elementos que
mantienen relaciéon y secuencia, mientras sufren modificaciones per-
ceptuales. Asimismo, se observa la aplicacidn de la ciencia y tecnologia
a la medicina (Figura 8).

El autor plantea que en el siglo xx1 continuaran los sistemas sociales
que marginan a determinados grupos de individuos, quienes, a su vez,
lucharan en busca del equilibrio. Cabe destacar que esta pintura mural
se encuentra complementada con esculturas, de entre ellas destaca una
enorme neurona suspendida entre los muros y que, lejos de romper la
tematica, le da continuidad y plasticidad a la obra.
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El Hombre y la Ciencia Biomédica
en el Si

! Inauguracién
7 de Junio de 1990 ‘
11:00 hrs.
< 4
Unidad de Documentacion Clentifica

Escuela Nacional de
Estudios Profesionales Iztacala

L xy ANIVERSR R
R EL
E SRRUKHR
N ¥
EL“E:J::LD;ELR UNRM mnun:n:
: L PINTOR ORT)2gg
L HOMBRE Y Lp CIENCIA BIONEDICR ENELSI6L0 Yy
SIENDO DIRECTORRA Lp M.EN C.
ARLETTE LOPEZ TRUJILLD
7 DE JUNID DE 1330

d)

Figura 5. Presentacion e inauguracion de la obra E/ hombre y la ciencia biomédica en
el siglo xxi el 7 de junio de 1990: a) invitacidn al evento; b) de derecha a izquierda:
Dr. José Sarukhdn, rector de la UNAM, Dra. Arlette Lépez, directora de la ENEPI,

y Rafael Ortizgris, autor de la obra; c) concurrencia al evento de inauguracion;

d) placa de inauguracion del evento.

Fotografias: Stock del Archivo Histdrico de la FES Iztacala.
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El hombre y la ciencia biomédica en el siglo XXI

MAGNO & :

MURAL DE Un mural de Raffarte Ortizgris & -
ORTIZGRIS adorna la biblioteca de Iztacala  umie, o o muscicn
Hy IrTacala g

f es una instancia en la que artistas jovenes han encon-  dad quel
trado siempre espacios para su capacidad creativa: Sarukhdn  eXDIaINA. (

“El hombre y la ciencia biomédica del siglo XXI""

L rado, Prometeo se levanta para iniciar la recreacion; su fuerza es la
cultura y el conocimiento tecnologico. El comparte tiempo y espacio con ol marco el XV aniversario de
los hombres surgidos del dominio L e e Il:lul()glcn

mbos —Prometeo 7 las nuevas generaciones del ADN— conforman la
Vital alegorfa sobre Ef hombre y la ciencia biomédica del siglo XX, obra
con la que Raffarte Ortizgris inicia su gran mural de 7 mil 700 metros
cuadrados en la Biblioteca Principal de la ENEP Iztacala.

Con un predominio, fresco y prometedor, de azul, el boceto del gmn
mural expresa
el Aulor explica_ Gomo ana Hva: Iomitida entender el desarrollo del
hombre. Respecto al grupo de “marginados” que aparecen como fondo, vamente recinto. para la creatividad
Ortizgris comenta: “Yo pienso que en el siglo XXI va a seguir habiendo sis- de anistas mexicanos, como lo ha
temas sociales que marginen a determinados grupos de individuos, los
cuales, a su vez, lucharan constantemente en busca del equilibrio”.

El autor justifica la presencia de elementos ideologicos, sociales e
incluso politicos en su obra porque un mural no tiene que ser siempre posi-
tivista; debe haber contrastes; “para m{ es muy importante expresar indi-

viduos espaciales, pero también me resulta bisico mancfar los contrastes Ch SN
tonales: texturas, valores y conds Viciv o espacio dé Ia biviolea
clonis'y choques sh Ha precisaments 14 Ersacién Torma muy eliz

EI conjunto de las tres partes que conformardn al mural se titulard ““Por ol lugar de origen del macstro

La unidad del hombre entero. Otra de las alegorias del siglo XXI que re-
sala por su sgnificado e una gran efera; represental tecnologi gue g

ra sobre su propio ej mi es muy importante el movimiento del con- antistas y pintores, pues hay algo en
junto del e quese Logrard medlante Ia utlizacion de espacios, texti- 2o ave st o creividad
ras, color y formas” ¥ €0 explic I iqueza, imagn.

El movimiento, dice Ortizgris, estaré fundamentado por un éngulo
de 30 grados. “En la historia del muralismao no existe esta caracteristiéa; la
idea es que las dos paredes jueguen, compitan, se agarren y tengan una :
mista forma de unidad y par : El deporte, herramienta para una
El trabajo de Raffarte Ortizgris es resultado de una amplia investiga- ety Kelie Oaiys 3 i

cion sobre los elementos artisticos de vanguardia y los tradicionales en el Reatao s conion poreiomie e Mejor formacion de alumnos
muralismo. En el aspecto conceptual el autor identifica una influencia de. In Escucla Nacionalde Pintura y s

Jas teoas psicolgicas alemanas sobre a perecpeidn.entre as e seen- LB upeents &

cuentra la escucla de la Gestalt menl(vu(lmu\hud muralismo en la

Iniciaron los IV Juegos Inter ENEPs y FES C 1990

ENEP Izacala ¢ sede y anfi- e partiipan las Escuelas Nacionales

Para concluir, ¢l autor ...;0".,(, sobre la formacion de un taller de scuela Nacional de Artes Plisticas iona de los 1V Juegos Inter de Estudios Profesionales Acatldn,
(ENAP) oo ENAM ENEPs y FES Cuauiitlin 1990, don-  Aragén y Zaragoza, asi como la Fa«

a
Sicas ) Qbth, oan 10 cial ol irabal5 A8l hral, Araite Sl co, B

serd didictico. Carmen Cano. 11 de juaio de 1990

a) b)

Figura 6. a) Gaceta UNAM, Ciudad Universitaria, n.° 2368, 6 de abril de 1989, p. 13;
b) Gaceta UNAM, Ciudad Universitaria, n.° 2, 11 de junio de 1990, p. 2.

Figura 7. Gaceta UNAM, Ciudad Universitaria, n.° 134, 29 de junio de 1992, pp. 2-3.
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Figura 8. Proceso de elaboracion de la obra E/ hombre
y la ciencia biomédica en el siglo xxI.

Fotografias: Stock del Archivo Histdrico de la FES Iztacala.




La dualidad vida-muerte

o —

Fotografia: Jorge Arturo Avila Gémora.

Pintura
Pintura mural
Rafael Ortizgris Meixueiro
1991
6.00 x 26.40m
Mixta, pasta y yeso
Unidad de Documentacion Cientifica. Facultad de Estudios Superiores Iztacala, UNAM

Tlalnepantla, Estado de México o




IZTACALA Y SU PATRIMONIO ARTISTICO-CULTURAL

Expresiones pldsticas espaciales

Contexto historico

Durante la administracion de la M. en C. Arlette Lopez Trujillo al frente
de la ENEP Iztacala, el impulso dado a la promocidn, financiamiento
y creacion de obras artisticas y alternativas para la expresion cultural
de los universitarios en el Campus Iztacala tuvieron una continuidad a
través de diferentes creaciones del pintor Rafael Ortizgris, quien plasmo
diferentes pinturas murales en la Unidad de Documentacién Cientifica,
una de ellas La dualidad vida-muerte.

Descripcion

El autor plasma el concepto prehispanico de vida y muerte como una
unidad que sustenta la existencia, en la cual la vida es el hilo conductor, un
paso para la muerte y de nuevo el regreso a la vida. En la obra se puede
apreciar la vida sintetizada en una mujer dando a luz representada por
Tonantzin, la Madrecita tierra, o Coatlicue, la cual se encuentra coloca-
da en la cumbre de un tzompantli dotado con 260 craneos a manera de
esculturas, haciendo alusion a la eterna presencia de la muerte entre los
hombres. A los costados del tzompantli se hallan diversos craneos frag-
mentados, pintados sobre los muros con los que su autor alude a los
eclipses e incluso, plasma diferentes fechas de verificacion de los eclip-
ses, de 1970 al 2023, los cuales se hallan acompanados de signos prehis-
panicos. La mujer en labor de parto tiene de fondo la presencia de un
eclipse aludiendo a la dualidad vida-muerte y otro que remite a la dua-
lidad luz-oscuridad, masculino-femenino, quietud-movimiento. Como
parte de este mural se tiene la recreacion de una tumba prehispanica.

La figura 9 muestra la obra La dualidad vida-muerte junto con el autor,
26 anos después de su creacion; posteriormente, se presenta una serie de
articulos publicados respecto a la obra (figuras 10-11).
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Figura 9. Obra La dualidad vida muerte y autor 26 a
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<fine su pintura como dimensionista,

como un art figurativo, “pero nece-
sariamente con una idea de la separaci6n
espacio-iempo”. Busca que 1as figuras
*no estén fjas" a fin de que puedan ser
concebidas. y miradas desde diferentes
planos: ariba, abajo, en medio, de aden-
150 bacia afuera; y que haya AR
en el tiempo, del pasado

Rafael Ortizgris Meixueiro

Pintar un mural es como crear una sinfonia
donde los temas formen un ciclo unitario

ElL hombre y la ciencia biomédica en el siglo XXI y Dualidad

al futuro.
‘Suobra conjuga clementos personales.
y universales, herencias y vivencias,
ideales y caminos de expresi6n. No sslo
es pintar por pintar, sino hacerlo para
decir algo, para compartir. Su trabajo es
biisqueda pemmancate, un intento de ir
mésalld.
ay una palabra caracterfstica en la
actividad cotidiana del maestro Rafael
Ontizgris Meixueiro (Oaxaca, 1948) que
bien puede servir para dentificarloa ély

la biblioteca de la ENEP Iztacala

p
de 1989 y junio de 1990, Ortzgris lo
\itol6 E1 hombre y la ciencia biomédica
en el siglo XXI; cl segundo, trabajado de
Jonio del 90 amayo e 1991, se llama La
dualidad vida-muerte. Ambos se ubican
en elinterior de la biblioteca de Ia men-
cionada escuela.

Vida-muerte

tior; Ser Humano en su espacio de erra,
zona central; y Parte Cosmogdnica, en la

te con gran intensidad: manejar infra-
mundo, dioses presentados como seres
Sonci

L

1 muerte conecbida, no como fin, sino.
como erupci6n de la biogénesis de una
nuevaraza-; Elhombretncap:ulado que
representa al

de dioses
Deatro el Inframunds, en su

frontal sc ubica un Tzompantli formado

de 260 créineos, cantidad en funcién al

que buscaliberarse del controly acpem
encia de Ias transnacionales de medica-
mentos; Proyeccién de los nuevos genes
de ADN, que ¢s una gigantesca succsion

¥
o trabajo de sonatila, pero una obra
mural ¢s una obra sinfGnica, es disponer
de toda tu capacidad, experiencia y ra-
yectoria para conjugarla en la expresion
pléstica. Conjunta adems el contenido
i i

de dfas. Estd presente, cada dfa, de buena
0 mala sucrte. Dice el pintor: "utlicé la
idea de los créneos para hacer un home-
naje a los grandes muralistas que han

Tos elementos, estd 1a riqueza de valores
prehispénicos, su dualidad eterna’.

Confiesa que su interés particular s
"que la pintura tenga intercambios de
silencios y sonidos, de colores frios y
célidos manejando un espacio. Por ello,
en estos murales los temas se entremez-
clan, se fusionan, tienen ¢cos, se reflcjan
todos en una atmésfera de espacio.

existido; estén tados con el ne- "Ams ST ey
imientos cie don g udi ahoy
igacio  que. era el verdadero abmmmumwdzm-yorpmpw .
icada a un

tales ( gestacién de mucvos Grgancs
informa-

creador”. Cada

Ri f fueron

A

1
~como el cartel quea veces s muy mani-
fiesto,

los desvalidos, dramética procesion d

A icaréo,
supuesto, Tamayo y Amold Belkin.
Enel drca, tambi b

de domos- conforma un juego de luces y
sombras;endiferentes épocas del o ese

un
oy

Es llegarala

trazos rowndos plagados de conceptos
sociales, especialmenteensu trabajomu-

reflejo con

del hilo conductor de 1a vida, pero sin

impregnada en los fantasmas lienos de
seatido, en las texturas

dualidad, como concepto prehispdnico.
Esaide:

que pueblan su universo pictrico. Tal

ci6n de los murales.

artista puede desarrolar toda
su capacidad, su necesidad de decir al-
",

Esapasion de creares la misma que lo
‘acompai6 por afos en sus intentos de
entrar al camino del muralismo, hacia
1968, cuando realiz6 un mural, por los

dondeabor-

le

historia
La composi
firmaOrt

n de esia obra mural,

metros y que das el trazo con el pincel

‘concebir al individuo como un punto en

y alimentos. Los otros elementos dados
por Ia textura y cl relieve generan los
‘simbolos de la vida, de Ia fertlidad del
‘caracol.

sobre el mural;

estudiado en la composicion plstica.”
Suinterés en la composicién era, ante.

todo, "hacer que I0s clementos sc conju-

garan, se mezclaran y no hacer el corte

y
otro con toda la extension de brazo, ¢so
s un sensacion riquisima, parecida a la
del mésico que da una nota que se pro-
Tonga, I

parte a otra adquiriendo un significado
diferente de su campo y de los diversos
Poa s

gunos completas otros no, que simboli-
zan cada uno de los 17

ma, de contenido. Me interesaba que un
i 3

bajosebasd,

nulares y

i fin; es ciclico, unitario.

1a manera més seria para un clemento e
futuro a fin de no caer en 1a historieta ni
en la trampa de la ciencia ficcidn". Su

tacion de 105 elemenlos, pero con una
investigaci6n seria de las diferentes teo-

libre que en una obra pequena.”

Los murales

i1 hombre y la ciencia biomédica en
elsiglo XXI e un trabajo que abarca unos
700 metros cuadrados. Sobre esta obra,
- Bl de 1os espa-

tigacién de la composicion polmngula(
de David Alfaro Siqueiros, y de 10s espa-
cios concéntricos del maestro Benito
Messeguer.

ta el que habrd de ocurrir en el afo de.
2023,

Para separar al inframundo del mo-
paClelc s

mural comounaobra

fonicaenquelos

rizgris
m En esuku i parte e, 5o

daba temas sociales; lo fue "sutilmente”
borrado con un anuncio refresquero, Esta
censura 1o orill6 a buscar y encontrar el
tiempo y espacio donde proyectar sus
inquictudes plésticas.
Fue, en fin, tal pasién creativa la que
Lo et tabajar diriamentc por espa-
enla

el préximo sigo, sin olvidar el eniomo
ocial".

Laobrasinfénica

cios era importante; habfa que bacer un
estudio previo: no s610 era lienar 105 mu-
105 con elementos tradicionales, sino en-

sufriendo modificaciones perceptuales
o fuyendo  elacincon lrosci-
mentos,

selmaaeummujqum luza].a

mancra teadicional dl sur -Oaxaca,

‘como sonidos’

El maestro Ortizgristiene varios pro-
yectos. Anuncia que dentro de poco tra-
bajaré un mural para el Museo de las
Ciencias en Ciudad Universitaria. Por 1
quetocaasu trabajo pléstico estd inmee
50 en Ia biisqueda de lograr Ia cuarta
dimension en dos planos, con bascen una
compleja teorfa propia.

frentar cerrado

“EL un
descubrimiento. Antes, cuando realizaba
el trabajo de caballete, pensaba que el

amplios e 1mpﬂ=slunenlv.s murales -¢nlos

nas, grandes personas; sin embargo, las

Pocos pintores han manejado espacios
tan agudos.

El reto lo resolvio integrando en I
fingulo un elemento escultGrico conjun-

que destacan

sociedad, de manife contra de.

1a Unidad de Documentacion Cientifica
de la ENEP Iztacala, instituci6n univer-
sitaria donde encontro
tad y los medios necesarios para su arte,

ciertas cosas, me hace ser consciente de
que el muralismo da una idea de expre-
560 mucho més importante que la del
caballete, €l cual queda reducido a una

inquietudes, pis
antes grises y naranjas en mundos de.
olor,forma y mensaje.

3 de septiembre de 1992

“El muralismo es una experiencia
‘completa; e trabajo mural es a mdxima

Figura 10. Gaceta UNAM, Ciudad Universitaria,
3 de septiembre de 1992, pp. 23, 26.

un contraste. Asf, en ese lugar puede
apreciarse una enorme neurona obrera,
de las que estdn en 1a parte media del
cerebro funcionando t0do el tiempo.

les manteniendo unidad y congruencia
temtica. Los recursas utilizados fueron
1a repeticién de formas,texturas y color,
Togrando fugas, ecos, armonfs, diversas
ritmos y tiempos.”
Influenciaprehispénica

El segundo mural, La dualidad vida-
muerte, evidencia el rescate del itual y
una profunda influencia prehispdnica,

Los gemelos son Tezcatlipoca (del
‘cual sc forma un personaje enfermo, un
danzante de Monte Albén, del que a su
hmeFaE e

‘con las manos de la ciencia
y SacE para finalizar en el hombre
sacrificado que da la vida por Ia exist-
encia de la sociedad) y Quetzalotatl,
que deja desprender una serpiente. que.
ol ares

>

UNAMEE

juego de planas. Estd dividido en tres
Secciones: Inframundo, en ¢l frea infe-

1261374

En conjunt
trabajo e o posmh~
dad debuscar el conceptodeviday muer-

n.° 2678,

Ias autoridades de Ia ENEP Izacala para
lograr algo no muy comén: a labor pic-
térica con libertad.

Por hora, ha dejado un legado més al
acervo u io; ha producido, con
dos afis de entrega, de creatividad, de.
esfuerzo, una obra de arte que acogerd,
sin duda, s miradas curiosas e interesa-
das de las generaciones venideras. [

José MartinJudrez

3 de septiembre de 1992
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Los murales de Rafael Ortizgris Meixueiro:
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ele encuentro de los tiempos

Las obras de este de
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Figura 11. Gaceta UNAM, Ciudad Universitaria, n.° 2871,
20 de octubre de 1994, pp. 24-26.




Introspeccion

Fotografia: Héctor Antonio Caldera Roldan.
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Disciplina artistica Pintura
Objeto Pintura mural
Autor Rafael Ortizgris Meixueiro
1993
Medidas
Técnica Mixta, pasta y yeso

Unidad de Documentacidn Cientifica, Facultad
de Estudios Superiores lztacala, UNAM

Localizacion

México

Tlalnepantla, Estado de México

Contexto historico

Un ejemplo mas de las obras producto del contrato de Asociacién Civil
entre las autoridades de la ENEP Iztacala y los presidentes municipa-
les de Tlalnepantla de Baz y Atizapan de Zaragoza es la pintura mural
Introspeccion. Como parte del impulso a la creacion de obras artisticas,
Rafael Ortizgris desarrollé una serie de murales para embellecer distin-
tos espacios de la Escuela. Esta obra fue inaugurada por el rector Dr. José
Sarukhan como parte de las actividades del 4° Informe de Actividades
de la directora Arlette Lopez Trujillo en noviembre de 1994 (Figura 12).

Descripcion

El tema central de esta obra mural son las células y su evolucién. Para
ello, a través de la pintura abstracta y surrealista, el autor ademas de
conjugar elementos ideales y caminos de expresion invita al espectador
a mirar a su interior, una autobservacion del proceso evolutivo en el cual
toda vida comienza con las células.
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Figura 12. a) Develacion de la placa de la obra Introspeccion; b) de derecha a izquier-
da: Dr. José Sarukhan Kermez, rector de la UNAM, Rafael Ortizgris Meixueiro, autor
de la obra, y M. en C. Arlette Lopez Trujillo, directora de la ENEP Iztacala.

Fotografias: Stock del Archivo Histdrico de la FES Iztacala.




La igualdad solo es justa entre iguales

Fotografia: Jorge Arturo Avila Gémora.




Fotografia: Jacqueline Verdnica Sanchez Ruiz.
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Pintura Mural

Rafael Ortizgris Meixueiro

sxt0m a0

Muro Norte Unida(_i de Docqmentacién Cientifica.
Facultad de Estudios Superiores lztacala, UNAM

Tlalnepantla, Estado de México

Contexto historico

A mediados de los 90, la prolifica obra del consolidado artista Rafael
Ortizgris se robusteci6 con el mural La igualdad solo es justa entre igua-
les. Obra apoyada por el contrato de Asociacion Civil entre las autorida-
des de la ENEP Iztacala y los presidentes municipales de Tlalnepantla de
Baz y Atizapan de Zaragoza celebrado a finales de los afios 80.

La obra fue inaugurada por el rector Dr. José Sarukhan como parte de las
actividades del 4° Informe de Actividades de la directora Arlette Lopez
Trujillo en noviembre de 1994 (Figura 13).

Descripcion

Esta obra, de caracter social, tiene por tema central el movimiento del
Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN), lucha armada surgi-
da en el sureste del pais a inicios de 1994. En esta misma linea, aborda
la inexistencia de los derechos humanos en las comunidades indigenas
de México, asi como el trato que se da a nuestros indios, quienes no han
conseguido igualar sus condiciones de vida.

El mural puede verse de izquierda a derecha o viceversa al existir una
amplia relacién y continuidad entre los componentes. Entre los elemen-
tos de la obra, se encuentra el cuerpo de una serpiente que sale y entra;
entra y sale, intercalando los planos, permitiendo que los personajes to-
men su lugar dentro de la obra. La serpiente pasa por detras del cacique
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poderoso, penetra la esfera de masa homogénea que representa el lega-
do cultural indigena, enmarcando los elementos culturales. Se retuerce
y gira en torno a los personajes de Ocosingo. Sale y entra del mural para
que, finalmente, el cascabel de su cola quede bajo el pie del poderoso.

Por otro lado, los hombres ubicados al centro representan los guerrilleros
acribillados los primeros dias de enero de 1994 en el mercado de Ocosin-
go, Chiapas, que aparecieron en los diarios de todo el pais. El artista los
presenta momentos antes de ser sacrificados y no muertos como apare-
cieron en los diarios nacionales, particularmente en La Jornada.

Abajo, en la parte izquierda de este mural se localiza un cacique sen-
tado sobre un indio, simbolizando el control que existe sobre las bases
trabajadoras e indigenas. Sobresale en la obra una enorme esfera en la
que se aprecian manos y rostros que se autoconsumen. Del lado dere-
cho de esta esfera se aprecia a la Coatlicue, diosa de la tierra, frente al
perfil de la Virgen de Guadalupe a manera de una confrontacién entre
las creencias religiosas.

Arriba de la parte central de la pintura, se percibe la confrontacion del
aguila con la serpiente, representando los valores de los grupos que se en-
cuentran en pugna, haciendo referencia a simbolos de dualidad del Méxi-
co prehispanico y la lucha de elementos contrarios. Por su parte, el aguila
se representa con particulas geométricas y un plumaje de estilo técnico
que se desparrama y surge en todas las figuras del mural, penetrandolos.
Asimismo, se puede observar en el primer espacio del extremo derecho la
figura del subcomandante Marcos.

En su obra, Rafael Ortizgris hace uso de diferentes elementos o sim-
bolos prehispanicos para relatar un tema de actualidad en el México
de finales del siglo xx, el cual refiere a la situacion de los indigenas,
la desigualdad social, la explotacion, la rebelion, su dirigente y las nego-
ciaciones de paz.

En la figura 14 se puede apreciar el antes y el después del espacio en el
cual se plasmo esta obra; asimismo, se presentan una serie de articulos
publicados en la Gaceta UNAM respecto a la obra (Figura 15).
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e)

Figura 13. a) y b) Proceso de elaboracion de la obra (25 de abril de 1994; c) Dr. José
Sarukhan, rector de la Universidad, develando la placa de la obra acompafiado de la
directora de la ENEP Iztacala, M. en C. Arlette Lopez Trujillo; d) y e) el sefior rector
José Sarukhan platica con el artista Rafael Ortizgris.

Fotografias: Stock del Archivo Histdrico de la FES Iztacala.
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Figura 14. Dos momentos del mural de la UDC de la FES lIztacala: a) 1994, cuando Rafael Ortizgris iniciaba su mural
La igualdad solo es justa entre iguales; b) 2018, el autor frente a su obra, antes de la restauracién del mural.
Fotografias: Stock del Archivo Histérico de la FES Iztacala.
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Figura 15. Gaceta UNAM, Ciudad Universitaria, n.° 242,
14 de noviembre de 1994, Agenda suplemento semanal.




Perfiles de evolucion

Fotograffa: Jorge Arturo Avila Gémora.
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Disciplina artistica Pintura
Objeto Pintura mural
Autor Rafael Ortizgris Meixueiro
1994
Medidas 2x17m
Técnica Vinil, concreto

Fachada de la Unidad de Documentacion Cientifica,
Facultad de Estudios Superiores Iztacala, UNAM

Localizacion

México

Tlalnepantla, Estado de México

Contexto historico

Otra de las obras desarrolladas por Rafael Ortizgris como parte del
convenio de colaboracion entre las autoridades de la ENEP Iztacala y
los municipios de Tlalnepantla de Baz y Atizapan de Zaragoza es Per-
files de evolucion, inaugurada por el rector de la Universidad, Dr. José
Sarukhan, como parte de las actividades del 4° Informe de Actividades
de la directora M. en C. Arlette Lépez Trujillo en noviembre de 1994
(Figura 16).

Descripcion

Esta obra que corona el dintel de la entrada de la Unidad de Documen-
tacion Cientifica (UDC) conjunta la pintura y la escultura en alto re-
lieve. Para lograrlo, se realiz6 un muro falso donde se coloc6 mortero
de cemento y cargas de arena de granulometria mediana, en el cual se
elaboraron texturas con espuma de poliuretano en los mascarones ela-
borados, entre otros materiales, con unicel y se pint6 con vinil acrilico
(Figura 17). El fondo de la obra es color arena con textura granulada,
sobre el que se despliegan lineas abstractas de movimientos fluidos y
continuos en dos tonos: rojo inglés y negro (Figura 18).




IZTACALA Y SU PATRIMONIO ARTISTICO-CULTURAL

Expresiones pldsticas espaciales

La obra se halla basada en la biologia evolutiva de la teoria del saltacio-
nismo, la cual sostiene que la evolucién se produce en pasos grandes
por la abrupta transformacion de una especie ancestral en una especie
descendiente de un tipo diferente. Asi pues, la obra presenta al hombre
desde su origen hasta su presente y de la actualidad al futuro.

En la composicion se aprecia una carga de rasgos organicos con la inten-
cioén plastica de plasmar rostros a partir de los atributos de un gorila o
chimpancé transformandose hacia caracteristicas mas antropomorfas y,
asi, evocar una linea evolutiva mediante una serie de figuras modeladas
conformadas por siete rostros de perfil; de los cuales, dos de ellos se
hallan perfectamente definidos en sus facciones.

La exageracion de gesticulaciones e intenciones dio como resultado una
pieza figurativa pero no realista, que remite de manera tacita a los con-
ceptos de la teoria darwiniana. Debido a los materiales utilizados en él,
en 2018 dicho mural requirié un proceso de restauracion (Figura 19).

Figura 16. Inauguracion de la obra Perfiles de evolucion, por el rector de la UNAM,
Dr. José Sarukhan Kermez, acompafiado de la M. en C. Arlette Lépez Truijillo,
directora de la ENEP Iztacala, y Rafael Ortizgris, autor del mural.

Fotografia: Stock Archivo Histérico de la FES Iztacala.




Figura 17. Proceso de elaboracion de la obra Perfiles de evolucion en 1994: a) espacio antes del mural; b) primer disefio
planeado para el fondo; c) y d) elaboracion de las texturas de espuma de poliuretano en los mascarones.




Figura 18. a) Detalle de la obra (Fotografia: Héctor Antonio
Caldera Roldan); b) fachada de la UDC con el mural (afios 90).




Figura 19. Ortizgris revisando aspectos técnicos previos a la restauracion del mural en 2017.




El arbol de la vida

Fotografia: Stock Archivo Histérico de la FES Iztacala.
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Disciplina artistica Pintura y grabado
Objeto Pintura mural
Autor Rafael Ortizgris Meixueiro
1994
Medidas 3x15m
Técnica Mixta: vidrio, plomo, bronce, esmalte, fierro

Entrada del Edificio de Gobierno, Facultad
de Estudios Superiores Iztacala, UNAM

Localizacion

México

Tlalnepantla, Estado de México

Contexto historico

En esta tarea de promover el arte, Rafael Ortizgris fue el artista mas pro-
lifero en el campus Iztacala, quien dond su obra titulada EI drbol de la
vida, la cual fue montada en la puerta de acceso al Edificio de Gobierno.
La placa alusiva a la obra se devel6 en noviembre de 1994 por el rector
de la UNAM, Dr. José Sarukhan Kermez, quien acompanado de la di-
rectora del plantel, M. en C. Arlette Lépez Trujillo, inauguré diversas
obras artisticas.

Descripcion

El drbol de la vida combina la pintura mural con el grabado y constituye
la entrada principal del Edificio de Gobierno. Se halla integrada por dos
partes: la puerta que muestra la copa del arbol y la cornisa con el escudo
universitario. En lo correspondiente a la puerta, en la parte central se
encuentra grabado en bajorrelieve la forma de las raices y tronco del
arbol. Los extremos de la puerta estan compuestos por un vitral dando
continuidad al arbol, que en su conjunto resalta figuras abstractas. En la
obra se presenta uno de los arboles mas emblematicos: el gran ahuehue-
te y su entorno (Figura 38).

La tematica aborda un concepto utilizado en la ciencia, religion, filosofia,
mitologia, arte y en otras dreas, para explicar la vida en la tierra, continuan-
do con la tematica de las dreas que se desarrollan en el campus Iztacala.




Figura 20. Fachada del Edificio de Gobierno antes y después
de la obra El arbol de la vida y detalle del mismo.



En la noche de los tiempos

Fotografia: Héctor Antonio Caldera Roldan.
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Disciplina artistica Pintura

Objeto Pintura mural

Autor Austreberto Antonio Garcia Rincén
1992-1993
Medidas 10x26m59x13.5m
Técnica Acrilico
Localizacién Unidad de Dgcumentgcién Cientifica, Facultad
de Estudios Superiores Iztacala, UNAM
México
Ciudad Tlalnepantla, Estado de México

Contexto historico

La administracion de la M. en C. Arlette Lopez Trujillo se caracterizo
por la promocidn del desarrollo de obras artisticas en la entonces ENEP
Iztacala. Diferentes puntos del campus se convirtieron en lienzos, par-
ticularmente para murales, mediante la invitacion a diferentes artistas,
entre quienes estuvo Antonio Garcia Rincdn, quien realiz6 en la Unidad
de Documentacién Cientifica el mural En la Noche de los Tiempos.

La obra se inaugur6 en diciembre de 1992 por el rector de la UNAM,
Dr. José Sarukhan Kermez, acompafiado por la M. en C. Arlette Lopez
Trujillo, directora de la ENEP Iztacala y por Antonio Garcia Rincén,
autor de la obra.

Descripcion

Esta pintura mural sintetiza la historia natural del planeta, 4500 millo-
nes de afios de existencia del mundo, la evolucion de las especies y la
teoria de la evolucion de Charles Darwin. Su objetivo es mover al espec-
tador hacia la biologia, la naturaleza, el origen de la vida. En especifico,
retoma el tema del origen de la humanidad para tomar conciencia de
como es que hemos llegado a estos dias y las caracteristicas antropomé-
tricas y morfoldgicas de la civilizacion actual.
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En el mural se observan diversas figuras, desde organismos unicelulares
hasta seres humanos. Todo ello dentro de un fondo oscuro, trabajado
con tonos grises, negros y ocres que constituyen un paisaje lirico y agres-
te en el que se ubican los animales.

A continuacién, se muestra un articulo publicado en la Gaceta UNAM
respecto a la obra (Figura 21).

culturales

ssioissis.

7 kg&dd Austreberto es el autor.
— En la noche de los tiempos, un mural para

e reflexionar sobre la naturaleza del hombre

f5
En la noche de los tiempos, un mural de Austreberto : o
7 para reflexionar

Se encuentra en o ENEP izfacala
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A 800 febrero de 1593

Figura 21. Articulo de la Gaceta UNAM, Ciudad Universitaria, n.° 160,
8 de febrero de 1993, Agenda suplemento semanal.
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Continuacién de la figura 21.




Plaza del tiempo (Reloj solar)

Fotografias: Jacqueline Verdnica Sancez Ruiz.
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Disciplina artistica Escultura
Objeto Escultura
Autor Miguel Peraza/Andrés Peraza
1994
Medidas 1.3 m de alto x 7 m de largo x 4.5 m de ancho
Técnica Acero soldado y pintado, esmalte

Jardin frente a la Unidad de Investigacion Interdisciplinaria
Localizacion en Ciencias de la Salud y la Educacion (UIICSE)
de la Facultad de Estudios Superiores Iztacala, UNAM

México

Ciudad Tlalnepantla, Estado de México

Contexto historico

El impulso brindado por la administracion de la M. en C. Arlette Lopez
Trujillo a la produccién de obras artisticas para embellecer las instalacio-
nes de la ENEP Iztacala se tradujo en el robustecimiento de patrimonio
artistico con el que hoy cuenta la Facultad. Entre los artistas invitados
para tal efecto se encuentran los escultores Miguel y Andrés Peraza, cu-
ya obra Plaza del tiempo (Reloj Solar) fue inaugurada por el rector de la
Universidad Nacional, Dr. José Sarukhdn como parte de las actividades
del 4° Informe de Actividades de la M. en C. Arlette Lépez Trujillo, di-
rectora de la ENEP Iztacala (figuras 22 y 23).

Descripcion

Escultura que representa un instrumento primigenio para medir el
tiempo. En su elaboracion convergen ciencia (matematicas, fisica, geo-
metria, astronomia), cultura y arte. El reloj marca la hora solar, funcio-
na a través del giro de la Tierra alrededor del Sol; la lectura de la hora se
basa en la situacion de la sombra producida por un marcador expuesto
alaluz solar denominado nomon, paralelo al eje de la Tierra y que mar-
ca la hora sobre una superficie de lectura. Fue donado por los autores
y el Instituto Tecnoldgico de Estudios Superiores Monterrey, Campus
Estado de México (ITESM-CEM).




., Figura 22. a) Construccion de la escultura Plaza del tiempo (reloj
solar), en la ENEP Iztacala; b) acto de inauguracién presidido por
el rector Dr. José Sarukhan Kermez; c) el Dr. Sarukhdan cortando el
liston de inauguracion, a su lado derecho la directora de la ENEPI,
M. en C. Arlette Lopez Truijillo.

Fotografias: Stock del Archivo Histérico de la FES Iztacala.




ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS PROFESIONALES

IZTACALA
DIRECCION

Los Reyes Iztacala, a 6 de diciembre de 1994.
ALT/7659/94

ING. EMILIO BADILLO ALVARADO

Director del Instituto Tecnoldgico de Estudios
Superiores Monterrey-Campus Estado de México
Presente

Distinguido Ingeniero Badillo:

Me es muy grato hacer llegar a usted, mi agradecimiento por
la valiosa donacién de la escultura "RELOJ DE SOL", que la Institucién
a su digno cargo hizo a la UNAM Campus Iztacala. Esta obra contribuye
en gran medida al Proyecto "ARTE Y CULTURA" que nuestra Escuela
ha puesto en marcha recientemente con el propdsito de incrementar
entre la comunidad universitaria los valores artisticos y culturales.

Sin otro particular por el momento, reitero a usted mi atenta
consideracion.

" POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU "
La Direct:

TE LGPEZ TRUJILLO

VNIVERADAD NACJONAL
AVFN'MA DE
MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS PROFESIONALES

IZTACALA
DIRECCION

Los Reyes Iztacala, a 6 de diciembre de 1994.
ALT/7658/94

ESCULTOR;
MIGUEL PERAZA
Presente

Distinguido Escultor Peraza:

Me es muy grato hacerle llegar a través de éste, mi agradecimiento
por la valiosa donacién de la escultura "RELOJ DE SOL" que el Instituto
Tecnoldégico de Estudios Superiores Monterrey-Campus Estado de México
hizo a la UNAM Campus Iztacala. Esta obra contribuye en gran medida
al Proyecto "ARTE Y CULTURA", que nuestra Escuela ha iniciado
recientemente con el propdsito de incrementar entre la comunidad
universitaria los valores artisticos y culturales.

Sin otro particular por el momento, reitero a usted mi atenta
consideracion.

" POR MI RAZA HABLARA(EL ESPIRITU "
La Dirgctor;

M. EN C. ARLETTILOPEZ TRUJILLO

Figura 23. Cartas de agradecimiento al director del Instituto Tecnolégico de Estudios
Superiores Monterrey y al escultor Miguel Peraza. Diciembre 1994.

Fuente: Archivo Histérico de la FES Iztacala.




“Sed Nove, Nov Nova”.
Modo Nuevo, No Cosa Nueva
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Fotografia: Héctor Antonio Caldera Roldan.
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Pintura mural
David Lopez Pérez
Noviembre de 1994
3x10m
Mixta: esmalte fibra de vidrio
Muro frontal del Vivario de la Facultad de Estudios Superiores lztacala, UNAM
México
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Contexto historico

Como parte de las expresiones artisticas realizadas en el plantel destaca
la obra de David Lopez Pérez“Sed Nove, Nov Nova”. Modo Nuevo, No
Cosa Nueva. Obra inaugurada por el rector Dr. José Sarukhan como
parte de las actividades del 4° Informe de Actividades de la direccion de
la ENEP Iztacala en noviembre de 1994 (Figura 24).

Descripcion

Las dimensiones de la obra estan relacionadas con la arquitectura del
edificio. En este mural se utilizo una técnica mixta donde se aprecia,
sobre la base del muro, una escultura de bajorrelieve en el que destacan
tiguras modeladas que poseen volumen y movimiento (serpiente, topd-
nimo de Iztacala y arbol).

Si se ve de izquierda a derecha, el mural inicia con diferentes represen-
taciones de la serpiente de cascabel, formas semejantes a las realizadas
por las culturas prehispanicas, tanto en su atribucién de animal sagrado
como en su representacion de deidad; es decir, el dios Quetzalcdatl, la
serpiente emplumada. Asimismo, se distingue el escudo de la UNAM.

En la parte inferior derecha se encuentra la cabeza de la serpiente em-
plumada, cuyo cuerpo recorre gran parte del mural presentando mo-
vimiento y volumen en algunos sectores de las escamas del cuerpo. La
disposicion del réptil hace referencia al concepto manejado entre los
antiguos mexicanos, donde este animal simbolizé lo espiritual y lo ma-
terial, asi como el enlace para la comunion entre el cielo y la tierra, es-
pacios que se encuentran plasmados como fondo.

En la parte central del mural se observa el cascabel de la vibora des-
cansando sobre un arbol que aparenta sobresalir del mural, y sobre el
cascabel se halla el topénimo de Iztacala, la Casa Blanca.

Del lado izquierdo del mural se observa una representacion del origen
de la vida del ser humano. Todos estos elementos se unen para dar for-
ma a una vision de la vida y la existencia (Figura 25). En la figura 26 se
muestra un articulo publicado en la Gaceta UNAM en relacién con la
inauguracion de la obra.




Figura 24. Inauguracién del mural “Sed nove, nov nova”. Modo nuevo, no cosa nueva. el rector José Sarukhan,
acompafiado de la directora de la ENEPI Arlette Lopez devela placa del mural.

Fotografias: Stock del Archivo Histérico de la FES Iztacala.
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Figura 25. Detalle de la elaboracién del mural.

Fotografias: Stock del Archivo Histdrico de la FES Iztacala.
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El Campus IZTACALA...
Por su parte, el rector José Sarukhan manifesté su
teconocimiento por los rettados obtenidas y por el
esfuerzo realizado durante la presente gestion, pues se
izopatente quelaintegraciony lquehaceracadémico
‘son parte de latarea fundamental de la universidady de
la vida del pais de cara al siglo XXI.

Al término del informe, el rector acompafiado de la
iectora esliz un recorido porfa escila  naugurd
varias obras artisticas, la primera de ellas ubicada en el
vivario, donde se encugntra el mural titulado sed nove,
non nova (1modo nuevo,no cosa nueva) realizado por
David Lopez Pérez, después se trasladaron al nuevo
Museo de las Giencias Biolégicas “Enrique Beltén”
que fue construido en honor de quien fuera el primer
bidlogo de México, graninvestigador y Maestro emérito
de la UNAM, recientemente fallecido.

En la plaza del tiempo, inaugurd un reloj solar, donado
por e Instiuto Tecnalégico de Estudios Superores de
Monterrey, Campus Estado de México, el cual fue
disefiado por Emilio Acuarado y esculpido por Andrés.
J Miguel Pedraza

AAsimismo develo las placas de los distintos murales.
que realiz6 el Maestro Ortizgris en la Unidad de
Documentacién Cientifica (UDC).Los titulos de estas
obras son: La igualdad sélo es justa entre iguales,
Perfies de evoluion e Inrospeciva

Dentro de la misma UDC se inaugur6 también la
escultura del Maestro Armando Santana titulada

rumbo a a direccién, se inaugurd la uente de concreto
y mérmol que lleva en el centro una escultura de
bronce: Mujer de media luna. Finalmente el rector
develd la placa de a obra obsequiada por el maestro
‘Otizgis: EL drbol de fa vida, la cual fue montada en la

ya en los jardines de la biblioteca,

p al

'DICIEMBRE 13 DE 1994

Figura 26. UNAM Iztacala, 22 época, n.° 45, 13 de diciembre de 1994, pp. 1-2.
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Dodecaedro solar

I DECAEORO. SOLAR'
=

Fotografia: Héctor Antonio Caldera Roldan.
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Disciplina artistica Escultura
Objeto Escultura

Armando Santa Anna

1994
Medidas 3x2.1x2.3m
Técnica Acrilico

Unidad de Documentacion Cientifica (UDC) de la Facultad
de Estudios Superiores lztacala, UNAM

Localizacion

México

Tlalnepantla, Estado de México

Contexto historico

Durante la administracién de la M. en C. Arlette Lépez Trujillo al fren-
te de la ENEP Iztacala se desarroll¢ el proyecto Arte y Cultura, el cual
promovio la creacion de obras artisticas invitando a diferentes artistas
a plasmar sus creaciones en diferentes espacios del plantel. Entre los
artistas invitados se encuentra Armando Santa Anna, autor de la obra
Dodecaedro solar. Escultura inaugurada por el rector Dr. José Sarukhan
como parte de las actividades del 4° Informe de Actividades de la maes-
tra Lopez Trujillo directora de la ENEP Iztacala (Figura 27).

Descripcion

Se trata de un cuerpo geométrico de 12 caras, elaborado en plastico
cristal transparente-acrilico. Posee una orientaciéon respecto al sol,
con el objeto de que la forma geométrica presente cambios de color y
movimiento, de acuerdo al movimiento del sol. Dentro de los matices
que el autor resalta estan el amarillo como brillante, el rojo caliente y
el violeta tranquilizante.
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Figura 27. Inauguracién de la obra Dodecaedro solar por el rector de la UNAM,
Dr. José Sarukhan Kermez, en compaiiia de la M. en C. Arlette Lopez Trujillo,
directora de la ENEP Iztacala.

Fotografias: Stock del Archivo Histdrico de la FES Iztacala.




Iztacala en el tiempo

Fotografias: Jorge Arturo Avila Gomora.
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Disciplina artistica Pintura
Objeto Mural
Alejandro Rojas
1998
Medidas 4x23m (70 m?)
Técnica Mixta: pigmento, minerales, temple

Comedor de la Unidad de Seminarios de la Facultad
de Estudios Superiores lztacala, UNAM

Localizacion

México

Tlalnepantla, Estado de México

Contexto historico

Con objeto de enriquecer artisticamente a la ENEP Iztacala y favorecer
su sentido de identidad al resaltar la historia de la region, durante la
direccion del Dr. Felipe Tirado Segura se invit6 a Alejandro Rojas para
realizar el mural Iztacala en el tiempo.

La obra fue develada el 30 de noviembre de 1998, con la presencia del
rector de la UNAM, Dr. Francisco Barnés de Castro, quien asistid al 4°
Informe del director Felipe Tirado Segura (Figura 28).

Descripcion

El mural Iztacala en el tiempo representa la ribera lacustre del Valle de
México de la prehistoria, el barrio de los Reyes Iztacala en la época colo-
nial y la Facultad de Estudios Superiores Iztacala en la actualidad. Me-
diante colores intensos se abordan sucesos que se leen de izquierda a de-
recha. En el primer panel se aborda la llegada de los primeros hombres a
dicho valle hace 25 mil afos, su asentamiento en la sierra de Guadalupe,
asi como su forma de vida y subsistencia, destacando las técnicas de
caza para obtener alimento.
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El segundo muro relata el predominio chichimeca en la region, enfo-
candose en las alianzas y formas de vida. También puede apreciarse
la creacion de los Reyes Iztacala y de Tlalnepantla en el siglo xvI por
los conquistadores y evangelizadores. En el mismo panel se observa la
presencia de la Universidad plasmada con el escudo de la Real y Pon-
tificia Universidad de México, que es labrado por un indio mientras lo
observan dos franciscanos.

El tercer panel habla de la presencia del campus en la zona al destacar
elementos de identificacion como un edificio de la escuela, dos profeso-
res portando batas, un estudiante con un suéter y unos libros en la ma-
no, ademas de los escudos de la UNAM y de la ENEP Iztacala. A lo largo
del mural se pueden apreciar diversas plantas y animales endémicos de
la region, siendo el mds actual las cactdceas y un colibri.

El mural fue trabajado sobre soportes de tabla roca con una prepara-
cion de base, y pintado con una técnica de temple (Figura 29). La figura
30 muestra la carta de agradecimiento que el Dr. Felipe Tirado envio
al Consejo Técnico de la FES Cuautitlan por comisionar al autor para
elaborar este mural; por su parte, las figuras 31 y 32 muestran algunos
articulos publicados sobre esta obra.




Figura 28. Palabras del autor en la inauguracion de la obra Iztacala en el tiempo.
Fotografias: Stock del Archivo Histérico de la FES Iztacala.

Figura 29. Alejandro Rojas pintando su obra /ztacala en el tiempo 1998.
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ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS (=
PROFESIONALES IZTACALA IZTACALA
DIRECCION

AV. DE LOS BARRIOS S/N, LOS REYES IZTACALA
AP. 314, TLALNEPANTLA, 54090 ESTADO DE MEXICO
TELS.: (52-5) 390 58 43,623 1150 y 565 72 75

FAXs: (52-5) 565 72 75,565 10 09y 390 59

8 de diciembre de 1 998

DR. JUAN ANTONIO MONTARAZ CRESPO
PRESIDENTE DEL H. CONSEJO TECNICO DE LA FES
CUAUTITLAN

PRESENTE

A nombre de la Escuela Nacional de Estudios Profesionales Iztacala, me
permito expresar nuestro aprecio y agradecimiento, por la comisién que el
H. Consejo Técnico de la FES Cuautitlan otorgé al Mtro. Alejandro Rojas,
quien gracias a ella, pudo realizar la obra intitulada: “Iztacala en el
tiempo", en la Unidad de Seminarios de nuestra Escuela. Esta obra
plastica, ademas de contribuir al patrimonio cultural de la Universidad
Nacional y de la riqueza artistica de nuestro Campus, permite acrecentar
el sentido de identidad en nuestra comunidad.

Por lo antes dicho, reiteramos nuestro agradecimiento, y les expresamos

nuestro alto aprecio.

ATENTAMENTE
“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”

DR. FELIPE DO SEGURA
DIRECTOR

Figura 30. Carta de agradecimiento al presidente del Consejo Técnico de la FES Cuau-
titldn por comisionar a Alejandro Rojas para realizar la obra /ztacala en el tiempo.

Fuente: Archivo Histdrico de la FES Iztacala.
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Fotografias: https://Ih3.googleusercontent.com/p/AF1QipPwbmESscL_
SZ00005MojXqQa5zGDzruKI98VBQ=w600-k
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Disciplina artistica Escultura
Objeto Escultura
Autor Anénimo

s/f

Medidas Im
Técnica Concreto

Jardin de la Clinica Odontolégica “El Molinito”,
de la Facultad de Estudios Superiores Iztacala, UNAM

Localizacion

México

Naucalpan, Estado de México

Contexto historico

El origen de la escultura no se sabe con precision, pero algunos miem-
bros de la comunidad aseveran que los autores fueron varios estudian-
tes de la carrera de Cirujano Dentista secundados por dos trabajadores
del Area de Mantenimiento. La escultura denominada como Muela fue
creada con la intencion de colocarla en la entrada de la Clinica “El Mo-
linito”; no obstante, la escultura no conté con las condiciones para su
conservacion y al no hallarse en un lugar 6ptimo hizo que se quedara en
el olvido y se fuera deteriorando.

En el segundo lustro de los afios 90, al darse mantenimiento a la clinica'y
al dignificar los espacios, se redescubrio la escultura, por ende, se le dio
mantenimiento correctivo para posteriormente colocarla en uno de los
patios, adaptandola como una fuente.

Descripcion

La Muela representa uno de los objetos de estudio del Cirujano Den-
tista u Odontologo, quien se caracteriza por ser el especialista dedi-
cado al cuidado, prevencién y tratamiento de las enfermedades de los
dientes y periodontales. En este sentido, la obra es representativa por
constituir un emblema de la carrera de Cirujano Dentista que ofrece
la FES Iztacala.




Mural sin titulo

Fotografia: https://odontologia.iztacala.unam.mx/molinito/
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Disciplina artistica Pintura mural
Objeto Mural
A. Grijalva Olvera/F. Robles Valdés
s/f
Medidas 1x6m
Técnica Mixta

Clinica Odontoldgica “El Molinito” de la Facultad
de Estudios Superiores Iztacala, UNAM

Localizacion

México

Tlalnepantla, Estado de México

Contexto historico

El origen del proyecto del mural de la Clinica Odontoldgica “El Mo-
linito” fue posterior a 1977, afio en el que entr6 en funcionamiento la
clinica. Este proyecto permanecié detenido hasta la segunda mitad de
la década de los afios 90 cuando el entonces administrador de la clinica,
el sr. Juan Padilla Diaz, encontr6 entre las objetos que le fueron entrega-
dos por la anterior administracion el boceto del mural, emprendiendo
las gestiones para llevar a cabo el proyecto, mismo que fue presentado a
varios pasantes de la academia de San Carlos, entre los cuales A. Grijalva
Olvera y F. Robles Valdés accedieron a efectuar el mural, solicitando
unicamente los materiales para su realizacion.

Descripcion

El mural vincula elementos que hacen alusion a la Universidad, a la
ENEP Iztacala, a la labor profesional de la carrera de Cirujano Dentista
y a la ubicacion de la clinica. Componentes que al integrarse dotan de
identidad a dicho centro.

En la parte central superior del fresco, se localiza el nombre de la cli-
nica y la especialidad de servicios que ofrece la Odontologia. En el
centro inferior se observa en relieve de piedra el 4guila y el condor que
custodian el escudo universitario y en el que se ha cambiado el mapa de
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Latinoamérica por una muela que se halla rodeada por la rabrica Cen-
tro de Salud ENEP Iztacala. En los laterales se observan los volcanes,
planicies y montafias que trasladan al Valle de México, asi como varios
personajes que remontan al México prehispanico, a la tradicion milena-
ria de la Odontologia y a la importancia de una boca sana, idea que es
reforzada a lo largo del mural por varios dientes en relieve.

Del lado izquierdo del mural se encuentra el topénimo del municipio
de Naucalpan (lugar de los cuatro barrios o el lugar de las cuatro casas)
que hace referencia a la ubicacion geografica de la Clinica El Molinito.
Del lado derecho encontramos el toponimo de la casa blanca de la po-
blacion de Iztacala y que el campus ha asumido como propio.

Iztacala: Casa Blanca sobre el agua

Fotografia: Elihit Gamboa Mijangos.
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Disciplina artistica Pintura
Objeto Mural
Luis Nishizawa Flores
2002
Medidas 8.39 m de largo x 2.39 m de ancho
Técnica Ceramica

Edificio A2 de la Facultad de Estudios
Superiores Iztacala, UNAM

Localizacion

México

Tlalnepantla, Estado de México

Contexto historico

En 2001, el Dr. Felipe Tirado Segura, director de la FES Iztacala, solicit6
al artista mexiquense Luis Nishizawa Flores que creara una obra plastica
para ser admirada por la comunidad de la Facultad. El Mtro. Nishizawa
accedio gustoso y dono a la FES Iztacala el mural titulado Iztacala: Casa
Blanca sobre el agua, como una contribucion a Iztacalay ala UNAM.

Descripcion

El mural esta hecho de ceramica quemada de alta temperatura 1200 °C.
Su centro lo constituye el topénimo de Iztacala: la Casa Blanca, el cual
esta bafiado por el agua emanada de un par de manos, que representan
a Tlaloc, dios prehispanico del agua. En los costados se encuentra la
luna, satélite relacionado con el agua, todo disefiado con la simbologia
prehispanica.

Para Nishizawa, lo importante del mural es lo plastico; es decir, el color y
las formas definidas; en este sentido, los colores azul y blanco permiten
observar las manos de Tlaloc, que bafan a la “Casa Blanca” La figura 33
muestra un articulo publicado sobre la inauguracién de la obra.
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Expresiones pldsticas espaciales

Disciplina artistica Tallado
Objeto Tallado en madera
Autor David Lopez Pérez

2006
Medidas 1.60 m de alto
Técnica Alto y bajo relieve

Centro Cultural de la Facultad de Estudios
Superiores Iztacala, UNAM

Localizacion

México

Tlalnepantla, Estado de México

Contexto historico

El 9 de mayo de 2002 el director de la FES Iztacala, el Dr. Felipe Tirado
Segura, inaugurd el Centro Cultural del plantel, para lo cual se vislum-
bro la idea de crear una obra que constituyera un emblema que refor-
zara la identidad y sentido de pertenencia del campus. Esta idea logro
concretarse durante la administracion del MC Ramiro Jestus Sandoval
en 2006.

David Lépez Pérez propuso al director Ramiro Jesus la creacién de un
podium que se constituyera como emblema de la FES Iztacala. El Po-
dium fue conocido por la comunidad de Iztacala durante la presenta-
cion del 3¢ informe de actividades del MC Ramiro Jesus.

Descripcion

El Podium esta labrado en cedro rojo, pesa mas de 300 kilos, mide 1.60
metros y muestra al centro el escudo universitario. Las alas extendidas
del aguila y el condor abarcan las curvaturas del tronco, cobijando en
la parte baja de cada lado el icono de Iztacala la “Casa Blanca”; por
encima de ellas, también de cada lado, se encuentran sendas cabezas de
puma (Figura 34).
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Figura 34. a) el autor durante el tallado del podium;
b) reconocimiento al autor por parte del director de la
Facultad; c) David Lépez Pérez acompafiado del direc-
tor de la FES Iztacala, MC Ramiro Jesus Sandoval.




Los cuatro elementos

Fotografias: Jacqueline Verdnica Sanchez Ruiz (Superior), stock Coordinacion Editorial (inferiores). o
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Disciplina artistica Escultura
Objeto Escultura monumental
José Jaime Avila Valdivieso
2015
Medidas
Técnica Mixta

Jardin a un costado del Edificio A6, frente al Edificio del
Gobierno, Facultad de Estudios Superiores Iztacala, UNAM

Localizacion

México

Tlalnepantla, Estado de México

Contexto historico

Al hallarse préximo el 40 aniversario de la FES Iztacala, surgi6 la idea
de realizar una escultura conmemorativa como parte de los festejos. En
este contexto surgid la propuesta y realizacion de la obra Los cuatro ele-
mentos, inaugurada el 17 de marzo de 2015.

Descripcion

La escultura estda conformada por cuatro prismas concéntricos, cada
uno de ellos representa una década, en suma, cuatro décadas de creci-
miento y desarrollo. En el espacio, cada uno de los prismas representa
un punto cardinal (norte, sur, este y oeste) y uno de los cuatro elementos
clasicos (agua, tierra, fuego y aire), simbolizando la permanencia a tra-
vés del tiempo. En su conjunto, nos remonta a una estructura piramidal,
en donde la direccion de las caras externas converge en un punto su-
perior imaginario que representa lo que aspiramos ser en el futuro que
estamos forjando (figuras 35y 36).
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IDENTIDAD, EVOLUCIGN, IMPULSO Y RESPONSABILIDAD
“L0S CUATRO ELEMENTOS”

ANTVERSARTO
19752015

Atitor: fosé Tainte Avila Valdivieso
17'mareo 2015

Figura 35. a) Dra. Patricia Davila
Aranda, directora de la FES Iztacala,
junto con el MC José Jaime Avila Val-
divieso, autor de la obra Los cuatro
elementos, durante la inauguracién
de la misma; b) el autor y su obra
durante la inauguracién; c) placa
conmemorativa de la inauguracion
de la obra.

Fuente: Gaceta Iztacala 12° época N° 472,
10 de mayo de 2015, p. 9.




Figura 36. Maqueta de la obra Los cuatro elementos.

Fotograffa: Jorge Arturo Avila Gémora.







Alcubilla Suarez José Luis

Ciudad de México el 21 de septiembre de 1952. Realiz6 estudios

de Filosofia en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, espe-
cializandose en Historia de la Pintura. Coordinador del Departamento
de Bienes Artisticos y Culturales de la Direccién General de Patrimonio
de la UNAM. Colaborador de los periddicos: El Figaro, El Financiero,
El Nacional, Gaceta UNAM y Uno Mds Uno. Becario del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM (1976) y del INBA/FONAPAS, en
Ensayo (1982). Ganador del segundo lugar en poesia de la revista Punto
de Partida, UNAM (1981) y el primer lugar en articulo monografico en
el Salén Nacional de Artes Plasticas, Seccion Critica de Arte (1984).

Periodista, escritor, critico de arte, narrador y poeta. Nacid en la

Autor de varios libros, ensayos, cronica, poesia y biografias en periodi-
cos de circulacién nacional.
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Obras

o Cuatro estaciones (poemas para la carpeta de serigrafias de
Juan Calderén)

o Multiarte (1984)

o Alfonso el divino (1991) UNAM, Serie La Huerta.

Austin Periam George

Nacié en Inglaterra en 1803, fue un artista enfocado al grabado. Entre
otras técnicas, domind la de lamina y maderas finas, adquiriendo su
reputacion en Inglaterra en los afios 30 y 40 del siglo x1x.

En 1781, don Jerénimo Antonio Gil fundé la primera Escuela de Gra-
bado en la Casa de Moneda, misma que dio origen a la Academia de las
Tres Nobles Artes de San Carlos de la Nueva Espafa. Posteriormente, al
hallarse vacante la direccion de grabado en enero de 1845, la Academia
solicité al ministro José Maria Montoya, con fundamento en el decreto
del 2 de octubre de 1843, la contratacion de un artista europeo para
hacerse cargo de la direccion de grabado. El ministro pidié a los acadé-
micos de la Academia de San Lucas, en Roma, que propusieran ternas
para elegir a los artistas que México queria contratar, informando que
los maestros Girometi y Cervara eran los mas prestigiados; sin embargo,
la falta de estudiantes avanzados en el ramo del grabado, influy6 para
que la Junta de Gobierno de San Carlos decidiera buscar un grabador en
Inglaterra, pais con una gran tradicién en dicho oficio.

El 1 de abril de 1853, el encargado de la Legislacion Mexicana en Lon-
dres, Francisco Facio, informé que habian encontrado al grabador
George Austin Periam, de 50 afos, catdlico, casado, sin hijos, y quien
poseia excelentes recomendaciones. El contrato se firmo el 14 de abril
de 1853, con duracién de 5 afios.

En junio de 1853, Periam se embarcd con direccién a México, trayendo
consigo tres cajones que contenian libros remitidos para el Museo Na-
cional, instrumentos, utiles y ldminas para la ensefianza del grabado.




Biografias de los autores

Fue designado como profesor de grabado en la Academia de San Carlos
en la Ciudad de México ensefiando técnicas en lamina y maderas finas,
logrando la producciéon de piezas de gran calidad. Asimismo, formé
parte del jurado y comité de premiacién de los alumnos en las ramas de
pintura, escultura y grabado.

En 1855 presento en la Séptima Exposicion Anual de la Academia los
trabajos de sus alumnos Luis G. Campa, Miguel Pacheco y Ventura En-
ciso, junto con una obra suya. Con Periam resurgid la ensefianza del
grabado en ldmina. Su estilo perduré incluso en los alumnos de sus dis-
cipulos, como Tomas de la Pefia, Miguel Portilla y Emiliano Valadés.

Periam permaneci6 en la Academia hasta 1860, su contrato habia ven-
cido en 1858, pero él sigui6 al frente hasta 1861, cuando el gobierno
pretext6 que debido a la escasez de recursos de la Academia daba por
cancelados los contratos vencidos de Periam, Baggally y Landesio.

En su breve estancia, Periam dejé muestras de su pericia con los graba-
dos que publicé Abelardo Carrillo y Garriel, uno de ellos reproduciendo
El diluvio de Francesco Coghetii, en el que se puede admirar la finura y
la precision del grabado académico.

Entre sus discipulos estuvieron Miguel Pacheco, Francisco Torres, Luis
S. Campa y Buenaventura Enciso, estos ultimos llegaron a ser parte de
la Academia.

Para la segunda mitad del siglo x1x la introduccion de la litografia en M¢é-
xico por el italiano Claudio Linati, disminuy® el interés por el grabado.

Obras

La importancia de sus grabados radica en que constituyen una sinte-
sis de esta rama artistica en la segunda mitad del siglo x1x. Entre ellos
se encuentran:

 Eldiluvio

o Larepulsa

o Resurreccion de la hija de Jairo.
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Avila Valdivieso José Jaime

Naci6 en Matias Romero, Oaxaca, el 28 de noviembre de 1955. Estudi6
la carrera de Médico Cirujano en la entonces Escuela Nacional de Estu-
dios Profesionales (ENEP) Iztacala, actualmente Facultad de Estudios
Superiores (FES) Iztacala. Curso y obtuvo la especialidad en Produccién
Editorial Asistida por Computadora en la Escuela de Disefio del Institu-
to Nacional de Bellas Artes (INBA) y en la UNAM tom¢ el Diplomado
en Edicion de libros.

Su trayectoria profesional se ha desarrollado principalmente en el cam-
pus Iztacala de la UNAM, en donde se ha desempefiado desde hace 39
aflos como Profesor de Asignatura de la carrera de Médico Cirujano, y
como profesor en el diplomado de Investigacion en Salud de la FES Iz-
tacala. Asimismo, se ha desempefiado como Coordinador Editorial de
la FES Iztacala desde 1995 con mas de 800 titulos publicados y mas de
30 anos de experiencia en el ambito editorial.

Fue editor médico en la editorial El Manual Moderno. De la misma for-
ma, ha sido coordinador, autor y coautor de libros y capitulos de libro.

Entre otras cosas, ha impartido cursos de redaccion de textos cientificos en
diversas instituciones. Ademas, ha asistido a diversos encuentros académi-
cos entre los que destacan el VI Congreso Internacional sobre la proteccién
de los derechos intelectuales y el II Congreso Interamericano de Editores.




Biografias de los autores

Distinciones y/o premios

 Primero o segundo lugar por varias ocasiones en los concursos
de calaveritas, efectuados en la FES Iztacala

 25anosal Mérito Académico por su trayectoria en la FES Iztacala

« Segundo lugar del concurso de fotografia de la RCI México.

Obras

Ha realizado obra artistica, especificamente escultura y pintura, las
cuales forman parte de colecciones particulares. Por consiguiente, su
obra Los Cuatro Elementos es su primera obra publica expuesta de ma-
nera permanente en el campus Iztacala UNAM, como escultura con-
memorativa con motivo del 40 aniversario de la FES Iztacala en 2015.

Algunas otras de sus obras publicadas son:

Jests-Sandoval, R. y Avila, J. J. (2003). Elaboracién de reactivos de
opcion multiple. FES Iztacala, UNAM.

Avila, J. J. (2011). “Enfermedades exantematicas”. En: J. Narro-Ro-
bles, O. Rivero Serrano, J. J. Lépez-Barcena (Coord.), Diagnds-
tico y tratamiento en la prdctica médica (4* ed.). Facultad de
Medicina, UNAM, El Manual Moderno.

Avila, J. J. (2011). “Medicina transfusional” En: J. Narro Robles, O.
Rivero Serrano, J. J. Lopez-Barcena, (Coord.), Diagndstico y
tratamiento en la prdctica médica (4* ed.). Facultad de Medici-
na, UNAM, El Manual Moderno.

Avila, J. J. (2017). Terminologia Médica. FES Iztacala, UNAM.

Jests-Sandoval, R. y Avila, J. ]. (2021). Cémo elaborar un examen con
reactivos en el drea de la salud. FES Iztacala, UNAM.

Avila, J. J. (2017). Glosario médico bdsico. FES Iztacala, UNAM.

Exposiciones

o Plaza dela Constitucidén, zocalo de la Ciudad de México (1990).
Exposicion de pintura, tinta china sobre triplay.
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« Parque Naucalli (1991). Exposicidn de pintura, tinta china so-
bre triplay.

 Universidad Auténoma Chapingo (1992). Exposicion de pin-
tura, tinta china sobre triplay.

Buenaventura Enciso

Grabador mexicano del siglo x1x. Realizo sus estudios en la Academia
de San Carlos en la Ciudad de México, fue discipulo de George Austin
Periam, dada su tenacidad y trabajo llegd a ser parte de la Academia
de San Carlos. A través de su constancia, se vislumbré a un verdadero
artista y un orgullo para su familia; aseverandose que Periam estaba sa-
tisfecho de dirigir a un discipulo tan dedicado y empefioso.

Envié tres de sus grabados en cobre a la novena exposicion de la Aca-
demia de San Carlos: 1) Estatua de Galileo, 2) Estatua aislada de un sol-
dado que hace la guardia, copia de Salvatore Rossa y 3) Figura de Diana
sorprendida en el bario.

En enero de 1857 particip6 en otra exposicion de la Academia de San
Carlos con dos grabados. El primero en cobre que representa la estatua
de Didmedes robando al Paradin, trabajo que se distingui6 por su exac-
titud, asi como por sus figuras caracterizadas por la precision de sus
contornos. El segundo, un grabado en acero de la figura del apostol San
Tadeo. Trabajos por los cuales la junta calificadora le otorgo el tercer
premio. En 1858 present6 una copia de una obra de Guido Reni repre-
sentando a la Magdalena en el sepulcro del Salvador, con la que logré el
tercer lugar.

En el catalogo de la duodécima exposicidn, publicado en 1862, se
menciona a Enciso como pensionado en la clase de grabado en lami-
na y como corrector en la clase de dibujo de la estampa dirigida por
Pelegrin Clavé.

Como director sustituto de Luis Campa, Enciso presentd terminada su
lamina de la Magdalena en el sepulcro del Salvador y una cabeza de la
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Virgen Maria en grabado al buril y copia de la obra de Guido Reni. Por
este grabado fue galardonado con un segundo premio.

Obras

o La Magdalena en el sepulcro del Salvador (1858)
» La Virgen Maria (Segun Guido Reni) (1861)
o San Carlos (de una escultura de Manuel Vilar) (1865).

Carbajal Gonzalez Enrique “Sebastian”

Naci6 en Chihuahua en 1947 y adopté el nombre de Sebastian en 1968.
Miembro Honoris Causa de la Academia de Artes de Holanda e In-
vestigador de Tiempo Completo de la UNAM desde 1971. Profesor y
conferencista en universidades e instituciones mexicanas y extranjeras.
Autor de obras monumentales de distintas formas y colores, cuya base
es la geometria y las matematicas. Ha realizado mds de 120 exposicio-
nes individuales en México y el extranjero. En el extranjero, su obra se
encuentra en Kingston, Buenos Aires, La Habana, Montevideo, Rio de
Janeiro, San Antonio, Texas, y diversas partes de Europa.

Distinciones y/o premios

 Premio en el concurso Nacional de Escultura Monumental a la
Nacionalidad Mexicana (1981)

o Premio Superior Prize 2 en el Concurso Homenaje a Henry
Moore, Japén (1987)

o Premio para crear la escultura simbolo de la ciudad de Sakai,
Japén (1993)

e Medaille de la Ville de Paris (1999)

o Premio del Jurado dela Trienal Internacional Grafica de Noruega

« Gran Premio de Oro del concurso ORC-City de Osaka, Japén

o Premio Mainichi de la Trienal de Pintura Japon y del con-
curso para crear una escultura simbolo de la ciudad de Sakai,
Japon (1994)
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Ganador del concurso para construir el simbolo de la ciudad
de Kadoma, Japdn, con su pieza Tsuru, hai-kii escultdrico
(junio/1996)

Miembro del World Arts Forum Council con sede en Ginebra
Miembro del Consejo Consultivo del Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes (Conaculta) y beneficiario del Sistema
Nacional de Creadores (1994-1996).

Obras en México

El Leon Rojo. Paseo de la Reforma esquina Chivatito, Auditorio
Nacional, CDMX

Leonardita. Facultad de Ingenieria, Ciudad Universitaria,
UNAM, CDMX

Sol Azteca. Motivo de los 50 afios de Grupo Elektra, CDMX
Cabeza de caballo, “El Caballito”. Paseo de la Reforma y Buca-
relli, CDMX

Flor del desarrollo 11

Variacion sumatoria

El Genoma Humano. Instituto Nacional de Medicina Gendmi-
ca, CDMX

Flourita Roja. Biblioteca de la Universidad Auténoma Metro-
politana, Unidad Azcapotzalco, CDMX

Papalotl. Papalote Museo del nifio, CDMX

Parte del Espacio Escultérico del Centro Cultural Universita-
rio, Ciudad Universitaria, UNAM, CDMX

El Angel Custodio. El nombre de la escultura viene porque en-
frente estd la iglesia “Santo Angel custodio”, Puebla, Puebla
Coyote Hambriento “Cabeza de Coyote” (23 de abril de 2006).
Ciudad Nezahualcdyotl, Estado de México

Guerrero Chimalli. Chimalhuacan, Estado de México

Esfera

Paloma

De Corazon a Corazén. Centro de Rehabilitacion Infantil Tele-
ton, Tlalnepantla, Estado de México
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Aguila Bicentenario. Ciudad Victoria, Tamaulipas

La gran puerta de México. Matamoros, Tamaulipas

5 esculturas monumentales que hacen alusion al aire en la ciu-
dad de Pachuca “la Bella Airosa’, Hidalgo

Puerta de Chihuahua. Chihuahua, Chihuahua

Monumento a la Mexicanidad “La X”. Parque Publico Federal
El Chamizal, Ciudad Juarez, Chihuahua

Umbral del Milenio, Ciudad Juarez, Chihuahua

Puerta del Sol. Nuevo Campus Universitario Universidad Au-
ténoma de Chihuahua, Chihuahua, Chihuahua

Arbol de la Vida. Chihuahua, Chihuahua

Guirnalda. Parque Central “El Palomar”, Chihuahua

Justicia. Facultad de Derecho de la Universidad Auténoma de
Chihuahua, Chihuahua, Chihuahua

Arbol de la vida. FES Iztacala, UNAM, Tlalnepantla, Estado
de México

Puerta de Torredn. Periférico Raudl Lopez Sanchez, Coahuila
El Vuelo del Halcon. Universidad Auténoma de La Laguna, To-
rreén, Coahuila

Torreén al Porvenir. Periférico Raul Lépez Sanchez, Torredn,
Coahuila

La Tolvanera. Boulevard Independencia y Avenida Mariano
Lépez Ortiz, Coahuila

Limonero; Arbol de la vida. Tecomén, Colima

Pez Vela. Manzanillo, Colima

La Palma. Camino Real de Colima, Colima

Puerta de Monterrey. Carretera Monterrey-Saltillo, Santa Cata-
rina, Nuevo Leén

Corazon. Instituto Tecnolédgico de Estudios Superiores (ITESM)
Monterrey, Campus Monterrey

Fonatur. Zona Hotelera, Cancin, Quintana Roo

Monumento al Mestizaje Mexicano (Inconclusa). Chetumal,
Quintana Roo

La Araucaria. Xalapa, Veracruz
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o Arcos del milenio (en construccion). Jardines del Bosque, Gua-
dalajara, Jalisco
e Paseo del Zodiaco (en construccion). Manzanillo, Colima.

Cruz Duran Sergio

Arquitecto y pintor originario de Ucareo, municipio de Zinapécuaro,
Michoacan, reconocido internacionalmente. Practicd el dibujo desde
nifio de manera autodidacta, desarrollando con el tiempo un estilo per-
sonal. Egresado del Instituto Politécnico Nacional; ademds, realizé es-
tudios de arte en California y Arizona, Estados Unidos, donde trabaj6
y aprendid del arquitecto Paolo Soleri. Posteriormente, de 1980 a 1982,
realizé el posgrado en Disefio Urbano en Oxford, Londres. En 1994, una
compaiiia estadounidense publicé parte de su trabajo.

Su obra retrata la mitologia mexicana, las dualidades y temas urbanos
arquitectonicos a través de una técnica de plumas y tintas acrilicas. Su
incursion en el mundo del arte fue a través de su amigo Luis Gonzalez
Loera, quien al conocer sus trabajos lo convencié de exponerlos, orga-
nizando su primera exposicion. A partir de dicha muestra, Sergio Cruz
continu6 exponiendo sus obras y trabajando como disefiador urbano en
Inglaterra, pais en el que vive desde 1987.




Biografias de los autores

El Gobierno del Estado de Michoacéan y el Conaculta realizaron una
publicacion de su obra. El 1 de abril de 2014, el Senado de la Repu-
blica presentd la muestra Instinta XLIII que conjunta 21 cuadros que
muestran parte de la mitologia mexicana. La designacion de sus expo-
siciones como Instinta, se debe a que cada una de sus obras ha sido una
tarea de instinto.

Exposiciones

De 1985a 2013, Sergio Cruz presentd 60 exposiciones denominadas Ins-
tinta, en diferentes entidades del Reino Unido, Suiza, Holanda y México.

Distinciones y/o premios

Primer lugar en el concurso Disefio Anillo Graduacién (1971).
Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura, IPN, México
Publicacion de calendario Mitologia Viviente, el Arte de Sergio
Cruz. Posters y Separadores (1995). Ediciones Pomegranate, USA
Edicion de Impresiones Giclee (2000). Indigo Art, Londres,
Reino Unido

Publicacion de Los Dias Sagrados del Calendario Azteca (2002).
Pomegranate, USA

Reconocimiento de la Direccidn de Servicios Sociales y Cultu-
rales (2004). ISSSTE

Reconocimiento de la Direccién de Fomento y Desarrollo Cul-
tural (2005). Ayuntamiento Uruapan Michoacan, México
Reconocimiento por Contribucioén Artistica (2009). Universi-
dad de Oxford, Reino Unido

Homenaje en el Senado de la Republica por Trayectoria Artis-
tica en México y el Extranjero (2012)

El Servicio Postal Mexicano emitié un Timbre Postal con la re-
produccion de la obra Jaguar, de Sergio Cruz. Dicha estampilla
es la primera en la Historia de la Filatelia Mexicana en publi-
carse a un Artista Mexicano en Vida. (2013).
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e Dualidad xxx1v
 Zopilote Real

o Xochitl v

e Uxmal

o Tlatoani Tizoc

e Quetzal i1

e Quincunx 11

e Quetzal 1

o Tulum & Sylvan
o Dia pedernal 11
e Dualidad x11 ALAS - 1.

Escobedo Fulda Helen

De padre mexicano y madre inglesa, nacié en 1934 y murio el 16 de
septiembre de 2010, en la Ciudad de México. De 1950 a 1951 estudio es-
cultura en el Colegio de la Ciudad de México (Universidad de las Amé-
ricas). Tomo clases con Germdan Cueto, de quien aprendi6 la técnica
de polvo de asbesto y marmol, el empleo del alambrdn para fabricar el
esqueleto de las formas y luego solidificarlas con gruesas pastas.
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Fue becaria del Royal College of Art de Londres donde obtuvo la maes-
tria y recibi6 influencia de Epstein, Zadkine y Henry Moore. También
realiz6 estudios en Berlin y en Hamburgo. En 1989, junto al fotégra-
fo Paolo Gori, investigd monumentos mexicanos, publicando la obra
Mexican Monuments: Strange Encounters, Nueva York: Abbeville Press,
que en México tuvo el titulo Monumentos Mexicanos de las estatuas de
Sal y Piedra.

Realiz6 obra publica y permanente en México, Estados Unidos, Ale-
mania, Argentina, Costa Rica, Israel, Checoslovaquia, Polonia, Bélgi-
ca, Dinamarca, Finlandia e Inglaterra. Confeccioné 30 esculturas para
la exhibicién de arte publico en México, Canada, Estados Unidos, Cu-
ba, Inglaterra, Nueva Zelanda e Israel. Present6 su trabajo en 35 expo-
siciones individuales y mas de 100 exposiciones colectivas en México
y en el extranjero.

En 1954, expuso con Inés Amor sus figuras expresionistas y organicas
con gran éxito. Para 1964, realizé grupos escultéricos con superficies
bidimensionales y monumentales en escultura para integrarla a la ar-
quitectura. Asimismo, realizé esculturas habitables: formas laberinti-
cas, paisajes lunares que contienen espacios utopicos para ser habitados
complementadas con objetos escultoricos. Este experimentar en distin-
tos aspectos de la escultura la condujo a incluir el disefo, la escultura
monumental, la arquitectura y el arte efimero.

En cuanto a su desempefio en museos, realizé actividad académica en
el Museo Universitario de la UNAM (1961-1974); se desempeiié como
jefa de Artes Plasticas del Museo Universitario de Ciencias y Arte (1961-
1974); fue directora de Museos y Galerias de la UNAM (1978); directora
técnica del Museo Nacional de Arte (1981-1982); directora del Museo
de Arte Moderno en México (1982-1984). Trabaj6é como comisaria artis-
tica de los Museos de la UNAM en el campo de las exposiciones interna-
cionales (1985-1989). También fue investigadora en el Departamento de
Humanidades, en el cual trabajé junto con cinco escultores en el disefio
y supervision del Espacio Escultdrico Universitario.
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Disefié la moneda conmemorativa del 50 aniversario de la Autonomia
Universitaria.

Distinciones y/o premios

e Miembro asociado vitalicio de la Real Academia de las Cien-
cias, Letras y las Bellas Artes de Bélgica (1986)

» Beca Guggenheim (1991)

« Premio Nacional de Artes en la categoria de Bellas Artes (2009)

 Ciudadana distinguida del DF (2010).

o Signals (1971). Waitemata Harbour, Neuseeland

e Doors to the Wind (1968). Anillo Periférico

o Pasajeros del presente. Entre la guerra y la paz

o Obras de arte urbano: Puertas al Viento

o Pantalones de mezclilla rasgados y ensangrentados (1991). Fa-
cultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM

 Avios 70. Espacio escultdrico de la UNAM. (Escultura monu-
mental abstracta)

o Escultura de 15 metros de altura en aluminio tubular colocada en
un parque con vista hacia la gran bahia (1972). Nueva Zelanda

o Coatl (1980). Obra en acero de 15 metros de largo

o Corredor Escultdrico del Instituto Politécnico Nacional con las
obras: Puerta Triple, El Espiritu de los drboles y El Gran Cono
Invertido de 13 metros de altura

 Parque Escultdrico del desierto de San Luis Potosi, con la obra:
Solaribus XII

o Se le invita a realizar una instalacion para el Museo de la Tole-
rancia (2009). Ciudad de México.
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Garcia Estrada Carlos

Fotografia: https://www.esteticas.unam.mx/revista_imagenes/inmediato/inm_dallal03.html

Naci6 el 15 de marzo de 1934 en la colonia Morelos de la Ciudad de
México y fallecio el 4 de enero de 2009 de un paro respiratorio en el
Hospital 1° de Octubre del ISSSTE. Su ultima voluntad fue ser enterrado
en el pantedn del Tepeyac, en donde se encuentra también los restos de
José Maria Velasco.

Se introdujo al arte via el teatro guifol, en el que diseié mufecos y
escenografias. En 1952 tomd clases con el grabador Mariano Paredes,
en las pérgolas de Chapultepec (ubicaciéon actual del Museo de Arte
Moderno). Continué sus estudios en escuelas de iniciacion artistica del
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), en La Esmeralda y en Parfs,
donde estudio6 grabado en color.

Maestro de artistas mexicanos y canadienses. De 1980 a 1983 fue director
del desaparecido Centro de Investigacion y Experimentacion Plastica del
INBA y en 1987 dirigi6 el Taller Profesional de Grabado del Bosque.

Carlos Garcia Estrada impactd a escala mundial por su manejo del negro,
los efectos de luz y sombra. Duefio de una obra mas bien abstracta, exper-
to en el manejo del negro. Cred varios dibujos “acerca del humo” con la
idea de exponer la obra en la calle, pero enferm¢ y la obra quedé incon-
clusa. En el monasterio de Santa Clara se expusieron mas de 30 sus obras.
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Distinciones y/o premios

Diploma de “Maestro grabador” en la Escuela Nacional de Ar-
tes Graficas (1959)

Primer Premio Nacional de Grabado, en la primera Bienal
Grafica celebrada en el Palacio de Bellas Artes (1977)

Primer premio en la segunda Bienal Iberoamericana de Grafi-
ca Domecgq, efectuada en el Museo de Arte Carrillo Gil (1980)
Homenaje por su Medio Siglo de Trayectoria por la Asociaciéon
Internacional de Grabadores en Urbina, Italia (2004).

Garcia Rincon Antonio (Austreberto)

Naci6 el 23 de diciembre de 1949. Estudié disefio artesanal en el Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes; posteriormente, curso la licenciatura y la
maestria en Artes Visuales en la Academia de San Carlos de la UNAM
y una especialidad de Escultura en la Escuela Nacional de Pintura y Es-
cultura “La Esmeralda” (INBA). Actualmente, es Profesor de Carrera
Asociado “A”, Tiempo Completo, adscrito a la carrera de Disefio Grafico
en la FES Acatlan y docente del INBA.
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Su tendencia artistica ha sido surrealista y expresionista. Ha montado
numerosas exposiciones tanto individuales como colectivas en escena-
rios como el Instituto Cultural Domecq (1983) y en la Escuela Superior
de Ingenieria y Arquitectura del IPN (1984).

En diciembre de 2018 en la Unidad de Talleres Multidisciplinarios de la
FES Acatlan durante la Muestra Semestral Acatlan (MUSA), se realiz6
un homenaje para el maestro Austreberto Antonio Garcia Rincén por
28 afos de ejercer la docencia en la carrera de Disefio Grafico.

Obras

El hombre y el signo (1992)

La evolucion de las especies

La noche de los tiempos. Unidad de Documentacion Cientifica,
FES Iztacala, UNAM

Mural de la FES Acatlan, UNAM.

Lopez Pérez David




IZTACALA Y SU PATRIMONIO ARTISTICO-CULTURAL

Expresiones pldsticas espaciales

Nacio el 2 de marzo de 1952 en Puebla, México. Realiz6 estudios en la
Preparatoria Popular de la UNAM vy la licenciatura en Comunicacién
Grafica en la antes Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP), hoy
Facultad de Artes y Disefio (FAD).

En la administracion del MC Ramiro Jesus Sandoval, tuvo la oportuni-
dad de realizar la Maestria en Museologia y Restauracion en la Escue-
la Nacional de Conservacién, Restauracion y Museografia (ENCRyM)
perteneciente al Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

El 17 de abril de 1977 se incorpord a la entonces ENEP Iztacala en la sec-
cion audiovisual del Departamento de Pedagogia, manteniéndose en esa
area hasta su transformacion en DRAPA. En este periodo se desempend
como disenador grafico y productor audiovisual para las carreras y es-
pecialidades en Enfermeria, Médico Cirujano y Biologia, produciendo
paquetes audiovisuales, audiotransparencias, material tridimensional
y videos sobre temas especificos de las asignaturas. Asimismo, fungié
como coordinador de los cursos de 40 horas “Planeacion, produccion
y uso de material didactico al interior y exterior del Campus”; partici-
pando en exposiciones de orientacion vacacional en las que presentd
material interactivo y tridimensional. De 1992 a 1994 colabor6 en el
Departamento de Disenio Grafico de la Unidad de Educaciéon Continua.

Desde 1995 se desarrolla en la Unidad de Promocién Cultural y Divulga-
cion a la Ciencia en el Departamento de Creacion de Imagen Universita-
ria y Comunicacién, dependientes de la actual Secretaria de Desarrollo
y Relaciones Institucionales (SDRI) como coordinador del proyecto de
Creacion de Imagen Universitaria y Comunicacion (CUIUC), activida-
des que tienen como objetivo contribuir al desarrollo de la identidad
universitaria mediante la planeacidn, ejecuciéon y manejo de estrategias
de la museologia, museografia, la comunicacion grafica e imagen insti-
tucional para propiciar procesos de participacion activa y consiente de
la comunidad universitaria, promoviendo la cultura que nos identifique
como universitarios. Profesor de Tiempo Completo Definitivo con 40
afos de trayectoria. Actualmente se encuentra jubilado.
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Ha propuesto, estructurado y aplicado estrategias, procedimientos y
técnicas para producir, difundir e informar mensajes visuales y audiovi-
suales para apoyar el proceso de ensefianza-aprendizaje. Ha elaborado
soportes graficos y recursos de comunicacion en las areas Audiovisual,
Editorial y Disefio, asi como recursos didacticos y de difusion del cam-
pus. Ha impartido cursos en Iztacala, en el Instituto Nacional de Car-
diologia y otras areas de la UNAM, de los cuales se pueden citar: “Ma-
nejo de recursos audiovisuales”, “Fotografia educativa’, “Manejo del area
estéril del médico cirujano”. Ha sido artifice de exposiciones. Desarrollo

obras de pintura mural, grabado y escultura.

Obras

e “Sed Nove, Nov Nova”. Modo Nuevo, No Cosa Nueva (1994).
Muro frontal del vivario, FES Iztacala, UNAM

o Dibujo Serpiente Estilizada (1987). Vivario, FES Iztacala, UNAM

o Podium de Iztacala (2006). Auditorio de la FES Iztacala, UNAM

Nishizawa Flores Luis
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Hijo de padre japonés y madre mexicana, nacié en la Hacienda de San
Mateo, Cuautitlan, Estado de México, en 1918 y murid el 29 de septiem-
bre de 2014.

En 1925 se dedicé a la joyeria y a estudiar musica en la Ciudad de Méxi-
co. Tiempo después, en 1942 entrd ala Academia de San Carlos; en 1947
se gradu6 como maestro en Artes Pldsticas e ingresé como docente a la
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM, donde fue nombrado
Maestro Emérito y Doctor Honoris Causa.

En su obra plasma sus raices mexicanas y japonesas. Su trayectoria artis-
tica transita temas nacionalistas, expresionistas y abstraccionistas. Sus
influencias son José Clemente Orozco y Rembrandt, ademas de explorar
el arte poético del haiku. En 1951 realiz6 su primera exposicion en el
Salén de Artes Plasticas. Su simplificacion de las formas y concepcion
natural lo comparan con la obra de Gerardo Murillo.

Su obra se puede apreciar en la Unidad del Seguro Social de Celaya, Gua-
najuato; el Centro Cultural Marti; la Procuraduria General de la Republi-
ca; la Secretaria de Educacion Publica. Asimismo, se encuentra exhibido
en los Museos: de Arte Moderno, Carrillo Gil, de la Estampa, de Arte Mo-
derno del Centro Mexiquense de Cultura, de las Bellas Artes en Toluca, de
la Estampa Mexicana, Instituto Nacional de Bellas Artes, Centro Cultu-
ral Universitario, Archivo General del Estado de México. En Japdn, en los
museos de Mikubisi, Yokohama; estacion del metro Keisei de Narita y el
Shinanu, Nagano. Ademas, se encuentra en las Colecciones Bancomer,
Comermex, Cia. Resistol, y otras en México, Japon y EUA.

El 16 de diciembre de 1992 en Toluca, Estado de México, fue inaugura-
do su Museo-Taller, en reconocimiento a su creacion plastica. En dicho
recinto se presenta su obra plastica ademas de impartirse cursos a jove-
nes pintores.
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Distinciones y/o premios

Premio Nacional de Ciencias y Artes, Area de Bellas Artes
(1996)

Premio “Tesoro Sagrado del Dragon”. Gobierno de Japon
Estampilla postal conmemorativa en su honor. Correo mexicano
Miembro Numerario de la Academia de Artes y del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta).

Dona Luz (1946)

La niria del rebozo (1949)

La pasion de Iztapalapa (1950)

Retrato de mujer mexicana con flor, Instituto Mexiquense de
Cultura (1953)

Nirios armando un judas

Cristo de Iztapalapa. Mural (1956)

Cain (1958)

Patzcuarola mony (1960)

La mony (1980)

Al caer la tarde y el suefio de mi madre (1970)

Las vacas flacas, Los suefios rotos (1972). Casa del Risco
Encinas (1973)

Fugetsu en nen (1981). Cuba

Retrato de Maria, Don Hermilo...mi-amigo, Mi hijo Gabriel,
Mi hijo Luis, Mi pequefia Adriana, Autorretrato, Mi madre y Mi
padre en sus largos dias, Nocturno, Mirasoles, Festival, Serra-
nia Cora, El suefio del nifio bobo, Camarones, Charales

Tres aguafuertes en Juchitdn, sobre el tema Huehuetl de Mali-
nalco (1987)

Langostino (1988)

Tlayapan (1994)

El estilo del paisaje (1997). Galeria Mexicana de Aviacion
Chema desnudo | Iztaccihuatl | A flor de piel (1998). Centro
Cultural Tijuana, Baja California




IZTACALA Y SU PATRIMONIO ARTISTICO-CULTURAL

Expresiones pldsticas espaciales

Coleccion de Desnudos (2002). Museo Taller Nishizawa, Toluca
Alfabeto Femenino (2003). Museo Angel Zarraga, Durango
Estudios de desnudo, Colegio de Bachilleres, México, DF /La
Medicina y el Arte (2003). Exposicion de paisaje, en el Centro
Médico del ISSEMYM, Metepec, México

Tesoro sagrado del dragon (2008)

Claroscuro del tiempo (2009)

El Paisaje Valores y colores (2010). Museo Casa Diego Rivera.
Guanajuato

Alma de sumie, Espacio Japén (2011). Embajada de Japon en
México

La chimichanga (2014)

El aire es vida y la salud es lo mds importante de la vida (1957)
Mural

Simbologia prehispdanica, Simbolizacion de la salud (1957-1959).
Centro Médico Nacional, México

Un canto a la vida en cerdmica (1969). Seguro Social Celaya,
Guanajuato

Mural colectivo Fragmento acrilico (1976). Centro Cultural José
Marti, México

El espiritu creador siempre se renueva (1981). Estacion del Me-
tro Keiseia Narita, Japon

Ellecho del Universo (1982). Mural. Centro Cultural Mexiquense
Fu Get Su Een New (1983). Mural. Compaiiia de Ferrocarriles
y la Asociacion de Cultura y Trafico de Japén

Mural de la Sala Miguel Covarrubias (1984-1985). Centro Cul-
tural Universitario, México

El lecho del universo (1987). Museo de Arte Moderno del Cen-
tro Cultural Mexiquense, Toluca

Cédice prehispdnico (1987). Biblioteca del Centro Cultural
Mexiquense

El hombre y su libertad (1988). Procuraduria General de la
Republica, México

Textil Terreo. Mural. Museo Taller Luis Nishizawa.
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Orellana Antonio

Grabador mexicano del siglo x1x, realizo estudios en la Academia de
San Carlos. En 1853 fue alumno de las clases de anatomia, dibujo de la
estampa y dibujo del yeso, las dos ultimas bajo la direccion del maestro
Pelegrin Clavé. En la exposicion de 1854 obtuvo el segundo lugar con
un dibujo de una escultura que representaba a un nifio con un delfin.
Participd también en la octava exposicion al afo siguiente con cuatro
dibujos al natural y dos pinturas.

En el catdlogo de la exposicion de 1856 se menciona a Orellana como
alumno de los estudios nocturnos de la clase del natural, en la cual reci-
bié mencién honorifica por su dibujo de un desnudo y un tercer premio
por la copia de las obras Un puritano y la joven sirviente. En la exposi-
cién de 1857 particip6 en la seccion “copias de colorido” con una Virgen
de Belem, un San Juan de Dios (ambas copias de Murillo) y con estudio
natural representando a San Lucas; en esta misma exposicidon presentd
las obras originales Suefio de un mendigo 'y Torso de un gladiador.

En enero de 1857 particip6 en la exposicion de la Academia de San Car-
los con dos grabados: Descanso de un puritano y La Figueroa, copia de
Induno. Este cuadro fue uno de los que mds agradaron al publico. Un
afio mas tarde presento tres copias al aguafuerte en la exposicion de la
Academia, por las que fue propuesto para que se le concediera una pen-
sion. Ya en la decimasegunda exposicion (1860), participé como alumno
becado con las obras: Cabeza del Salvador, Descanso de un cazador Pu-
ritano, entre las mas importantes. Por las copias de las figuras del beato
Angélico y de Giorgioni obtuvo un segundo premio.

En la exposicion de 1865 presentd: Retrato de SS. MM, el Emperador y la
Emperatriz, Busto del Sr. D. Javier Echeverria, Retrato del Sr. D. Francisco
del Villar y Bocanegra, grabados al aguafuerte, entre un total de seis obras.
El nombre de este artista no aparece en los catalogos de las exposiciones
siguientes, sino hasta 1873, donde se menciona un autorretrato.
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Ortizgris Meixueiro Rafael

Naci6 en 1948 en la ciudad de Oaxaca. Realizé sus estudios profesio-
nales en la Escuela Nacional de Pintura y Escultura La Esmeralda, de-
pendiente de la Secretaria de Educacion Publica. Se especializo en el
estudio del muralismo, siendo su maestro Benito Messeguer, en la Es-
cuela Nacional de Artes Plasticas de la Universidad Nacional Auténoma
de México. De 1975 a 1986 participd en 25 exposiciones colectivas. De
1978 a 1980 estuvo presente en Exposiciones a La Limdn, presentando
una exposicion en cada afio. Asimismo, de 1978 a 1987 realiz6 15 expo-
siciones individuales.

Profesor en el Museo de San Carlos, Palacio de Bellas Artes, Univer-
sidad de Querétaro, Querétaro, Casa de la Cultura de Saltillo, Coah.,
Casa de la Cultura de la Paz, Baja California, asi como en instituciones
y escuelas privadas.

Participd en diversos diarios y revistas con actividades en disefio gra-
fico e ilustracion, entre las que se encuentran: Editorial Uno mas Uno,
» <« 7

Editorial Nueva Imagen; semanarios “Punto’, “sabado” y “Asi es”; Diario
Noticias de Querétaro y Periddico Mural: Graffiti-D.G.O.V.-UNAM.

-
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Fundador del Taller de Experimentacién Grafica del Instituto Nacional
de Bellas Artes y fundador del Centro de Investigaciéon y Experimenta-
cion Plastica de la Secretaria de Educacion Publica.

Obras

De su produccion artistica podemos citar las obras localizadas en la
FES Iztacala:

o Elhombre y la Ciencia Biomédica en el siglo xx1 (1990), Unidad
de Documentacion Cientifica

e Ladualidad vida muerte en la cultura (1991), Unidad de Docu-
mentacion Cientifica

o Introspeccion (1993), Unidad de Documentacion Cientifica

o Laigualdad solo es justa entre iguales (1994). Unidad de Docu-
mentacién Cientifica

o Perfiles en evolucion (1994), Unidad de Documentacién
Cientifica

e Eldrbol de la vida (1994 a 1995), Edificio de Gobierno

Peraza Miguel

e
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Nacié en 1959 y tiene una trayectoria artistica de mas de 35 afos. Ha
producido mds 50 obras monumentales publicas y 350 obras de caba-
llete para coleccionistas. Su obra se relaciona con el paisaje urbano y
la vida cotidiana. Ha participado en 27 exposiciones individuales y 12
colectivas en México y el extranjero. Sus obras se localizan en espacios
publicos, universidades e instituciones publicas y privadas.

Ha conjuntado la manifestacion artistica con la labor docente y la pro-
duccion editorial. Profesor titular en universidades publicas y privadas;
conferencista nacional e internacional; curador de las obras de arte del
Tecnoldgico de Monterrey, Campus Estado de México; y coordinador
fundador de la Catedra Humanistas y de la coleccion de publicaciones
de investigacion Humanidades Tec., coeditadas con el Grupo Editorial
Miguel Angel Porrua.

Ha investigado sobre el mercado, la historia y las corrientes del arte. En
1990 fue coautor, junto con José Iturbe, del libro El Arte del Mercado, en
Arte, por Editorial Plus. Asimismo, ha coordinado la edicién de libros
sociologicos, antropologicos, filosoficos, politolégicos, estéticos, mer-
cado del arte y publicaciones conmemorativas de las instituciones de
ensenanza superior. Algunas estas ultimas son: 25 Aniversario del Insti-
tuto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Monterrey, Destino Cosmico,
Vida y obra de Andrés Peraza, De lo que Estda Hecha la Memoria, Los
libros del 30 Aniversario del Tecnoldgico de Monterrey, El Universo de las
Universidades Particulares en México, Arte para ser visto, Catdlogo Razo-
nado de la Coleccion del Tecnoldgico de Monterrey. Ademas, escribe para
El Universal, Excélsior y en las revistas Fotozoom, Amuray Real Estate.

Distinciones y/o premios

« Ganador del Ariel por la Direccion Artistica de la pelicula
Bienvenido-Welcome (1995) de Gabriel Retes

« Candidato al Premio Nacional de Ciencias y Artes (2005) por
el Sistema Tecnoldgico de Monterrey, el ITAM y la Universidad
Tecnoldgica de Leén




Obras
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Mencioén Plata, Premio al Disefio en la Categoria Catalogo de
Arte (2008), en su exposicion Maquinas Inutiles

La Pantalla de Cristal (2010) por la direcciéon de Arte Docu-
mental “El nacimiento de una Nacién’, producido por la UVEG
y TV4, Guanajuato.

Manos (1989). Chimneys Corner Camp, Estados Unidos
Encuentro de borregos. Plaza de la Competitividad, ITESM,
Campus Estado de México

Espiritu Probursa. BBVA Bancomer, Paseo de la Reforma, México
Gigantes dormidos. Coleccion del Museo de Arte de Querétaro,
Querétaro, México

Reloj solar, Plaza del Sol (1991). ITESM, Campus Estado de
México, México

Ajedrez cervantino (1993). ITESM, Campus Ciudad de México,
México

Rey. ITESM, Campus Ciudad de México, México

Reloj solar (1994). FES Iztacala, UNAM, México

Borrego salvaje (1996). ITESM, Campus Irapuato, Guanajua-
to, México

Torre de la excelencia. Claustro de aulas

Borrego césmico (1998). ITESM, Campus Querétaro, Queréta-
ro, México

América unida. Universidad Auténoma de Bucaramanga,
Colombia

Simbolo siglo xx1. Instituto Mexicano del Seguro Social, México
Estructura animal (2001). ITESM, Campus Querétaro, Queré-
taro, México

Alfil (2013). Plaza del Académico, ITESM, Campus Ciudad de
México, México

Magquina del tiempo. Liceo, Los Cabos, Baja California Sur,
México
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Saetas del Espacio. Colegio Ameyalli, Ciudad de México,
México

La balanza (2002). UNAB, Bucaramanga, Colombia

Reloj solar. Plaza de la ruta césmica, UNAB, Bucaramanga,
Colombia

Caballo. Plaza del Esfuerzo, ITESM, Campus Ciudad de Méxi-
co, México

Nezahualcoyotl, arquitecto universal. San Salvador Atenco, Es-
tado de México, México

El oscuro encanto del cine (2003). Centro Cultural el Semaforo,
Costa Rica

La Sierra de las Lomas (2004). Avenida de las Palmas, Ciudad
de México, México

El aguila de la renovacion. UTNG Dolores Hidalgo, Guanajua-
to, México

Paul Harris (2005). Polanco, Ciudad de México, México
Aguila de la victoria. Unidad Académica Victoria de la UTNG,
Victoria Guanajuato, México

Leon césmico. UTL, Leon, Guanajuato, México

La espiritualidad del conocimiento (2006). Universidad Simén
Bolivar, Ciudad de México, México

El aprendizaje de la ciencia. Merck Sharp & Dohme Tizapan,
Ciudad de México, México

Cimarron guia (2007). ITESM, Campus Tampico, Tamaulipas,
México

Canto maitines. Universidad Simén Bolivar, Ciudad de Méxi-
co, México

Cimarron al encuentro. ITESM, Campus Guadalajara, Jalisco,
Meéxico

Musica matemadtica. ITESM, Campus Toluca, Estado de Méxi-
co, México

Cimarron al encuentro (2008). ITESM, Campus Santa Catari-
na, Monterrey, Nuevo Leon, México

Al Interior del Espejo (2009). Parque Tecnologico, Querétaro,
Meéxico
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Timones al Viento. Tecnoldgico de Monterrey, Campus Queré-
taro, Querétaro, México

Composicion Simple. Centro Cultural Luis Nishizawa, Zona Es-
meralda, Atizapan de Zaragoza, Estado de México, México
Mario Moran. Los Encinos, Estado de México, México

Los Nifios de la Escultura. Colegio Americano, Ciudad de Mé-
xico, México

Carretilla con nifios (2010). Instituto Tlalpan, Ciudad de Méxi-
co, México

Columna de vacio y El milagro del viento y Columna de Vacio.
Trasatlanticos Holland América

(2011). Estructura animal II. Prepa Tec. Celaya, ITESM, Cela-
ya, Guanajuato, México

(2012). Hacia el interior de la vida. Coleccion Familia Cerrillo
Solares, Ciudad de México, México

Lineas del Tiempo. Avenida Lomas Verdes, Naucalpan, Estado
de México, México.

Peraza Menéndez Andrés
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Naci6 en Mérida Yucatan, el 25 de abril de 1922 y falleci6 en la Ciudad
de México el 23 de febrero de 1998. En 1940 y 1944 desarroll6 obras
abstractas y entre 1953 y 1964 colaboré en los estudios de otros escul-
tores, al tiempo que trabajo la linea figurativa de la fauna y aparecieron
los primeros bocetos del Hombre cosmico.

En 1964 realiz6 una pieza para el Museo de Historia Natural y Cul-
tura Ambiental de un pez prehistorico que se creia extinto, llamado
Latimeria chalumnae. A partir de ese momento, su obra estuvo fuerte-
mente inspirada por la naturaleza, donde los caballos y los mamiferos
son temas recurrentes de su obra, como lo fueron también los conjun-
tos zapatistas y hombres césmicos. A lo largo de su trayectoria tuvo
muchos encargos de arte, monumentos y retratos que le ayudaron a
crearse un nombre en el panorama artistico mexicano.

Su obra se localiza en diferentes colecciones publicas y privadas. Pue-
de encontrarse en museos como el Museo de Arte Moderno, Instituto
Cultural Cabanas, Museo de Arte de Querétaro y el Museo de Historia
Natural y Cultura Ambiental; ademas, su obra publica se exhibe en di-
versas ciudades de México y Latinoamérica.

Una de sus series mas importantes es la conceptualizacion del Hombre
Césmico, sintesis formal y moral del ser humano que adoptara la varie-
dad escultdrica de la Grecia cldsica: arqueros, lanzadores de jabalina,
corredores y jinetes sobre caballos. Su obra ha sido adquirida por el
Instituto Tecnolégico de Estudios Superiores de Monterrey (ITESM),
el Instituto Tecnologico Autonomo de México (ITAM) y otras.

Distinciones y/o premios

« Reconocimiento Dr. Cresencio Carrillo y Anconca, AC (1988).
Izamal, Yucatin

« Reconocimiento del H Ayuntamiento de Motul (1988) por la
contribucion de su obra plastica al Estado de Yucatédn

o Reconocimiento del Gobierno de Querétaro (1998) a través del
Consejo Estatal para la Cultura y las Artes.
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Obra en México

o Carrera al Universo (1980). Escultura. ITAM, Ciudad de México

e Hombre Césmico dominio del elemento (1964). Latimeria cha-
lumnae, Museo de Historia Natural y Cultura Ambiental, Ciu-
dad de México

 Busto de Santos Degollado (1970-1971). Huachinango de De-
gollado, Puebla

» Mascaron en bronce del compositor Manuel M. Ponce (1980).

« Hombre Césmico Dominio del Elemento (1986). Plaza Fray An-
drés de Castro Toluca de Lerdo, Estado de México

o Monumento Martinez Roz (1980). Quintana Roo

o Carrera al Universo (1980). ITAM, Ciudad de México

e Busto Rauil Bailleres (1981)

o Monumento a Juan Ruiz de Alarcén. (1988-1989)

o Retratos de personajes célebres (1990). De 8 personajes célebres
de Guerrero son colocados en la alameda de la ciudad de Chil-
pancingo, Guerrero

o Gabriela Mistral (1991). Escultura. Museo Ex Hacienda El Len-
cero en Veracruz

o A las Puertas del Cielo (1996). Museo de Arte Moderno.

Rojas Alejandro
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Naci6 el 5 de junio de 1938 en Champusco Atlixco, Puebla y murié en
Cuautitlan Izcalli en noviembre de 2013. En 1955 ingres6 a la Escuela de
Pintura y Escultura La Esmeralda, del INBA. Posteriormente, estudié Res-
tauracion de Bienes Culturales con maestros extranjeros traidos a México
por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) y la Unesco.

En 1964 fue nombrado restaurador de pinturas de caballete del INAH,
y restaurador del Museo Nacional del Virreinato, del cual fue jefe del
Taller de Restauracion en 1970 y subdirector Técnico en 1972.

En 1971 fue designado Coordinador de Museos de la Reptiblica Mexica-
na por el INAH; Profesor Titular de Propedéutica y de Técnicas Pictdri-
cas por la Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museogra-
tia de México; y Coordinador del Curso Interamericano de Capacitacion
Museografica México-OEA. En ese mismo afo fundé la primera maes-
tria en Museologia que se imparte en el mundo, asi como, el taller de Res-
tauracion del Museo de la Basilica de Guadalupe. En 1979 fue nombrado
“Experto Unesco” especializado en Restauracién y Museografia.

En 1981 renunci6 al INAH y se dedicé a realizar trabajos como res-
taurador de bienes culturales y a la creacion plastica. Como parte de
esta labor restaura los murales: Historia de Coyoacdn de Aurora Reyes,
La Medicina Social de Luis Nishizawa, e Historia de la Medicina en
Meéxico de Diego Rivera.

En los anos 90 fue director nacional de Pintura en la Sociedad Mexi-
cana de Autores de las Artes Plasticas. En su ultima etapa profesional
fue maestro de restauracion en la Escuela Nacional de Conservacion,
Restauracion y Museografia.

Su obra se caracteriza por plasmar la dualidad, la vida y la muerte, el
hombre y la mujer, las raices indigenas, el mestizaje, la Colonia, la ac-
tualidad, asi como retratos de héroes nacionales. Mismos que son plas-
mados en 6leo, acuarela, lapiz y técnica mixta.

Fue autor de diversos articulos publicados en el Boletin del INAH, asi
como conferencista en México, Guatemala, Estados Unidos, Panama,
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El Caribe y Japén, en los que abordaba diferentes temas de restaura-
cién y conservacion.

De 1959 hasta principios del siglo xx1 participéd en mas de 50 expo-
siciones; colectivas e individuales en institutos y entidades publicas y
privadas, en el Distrito Federal, Puebla, Querétaro, Zacatecas, Cuerna-
vaca, Michoacan y Estado de México. Entidades donde realizé obras
pictoricas y diversos murales. En 1995 se montd la exposicién pictorica
Cuarenta anos de creacion artistica 1954-1994.

En septiembre de 2014, como parte de las actividades del 41 Aniversa-
rio de Cuautitlan Izcalli, se inaugurd la exposicion pictdrica del maestro
Alejandro Rojas, a casi un ano de su deceso.

Distinciones y/o premios

Medalla Municipal al Mérito Artistico y Cultural, reconocimiento que le
fue entregado durante los festejos del decimonoveno aniversario de la fun-
dacion del Municipio de Cuautitlan Izcalli; municipalidad en la que residia.

Obras

e Retrato de Benito Judrez

e Retrato de Mdximo Serddn

o Acuarela Homenaje a Siqueiros

o Serie Morelos

o Canasta con granadas

o Iztacala en el Tiempo (Mural) FES Iztacala, UNAM
e Mural en la FES Cuautitlan, UNAM.

Santa Anna Armando

Escritor, pintor y escultor. Egreso de la Facultad de Filosofia y Letras de
la UNAM, donde obtuvo el titulo de licenciado en Lengua y Literatura
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Hispanicas. Fue becario del Centro Mexicano de Escritores, desarro-
llandose en la investigacion, el ensayo y el cuento.

Sus esculturas requieren una orientacion respecto al sol para crear una
geometria de la que surge el arcoiris, por lo que su obra puede deno-
minarse como escultura solar. Entre sus caracteristicas esta la divisiéon
de cada escultura en tres partes: el punto del astro, la escultura misma
y donde aparece la gama luminica de rayos (alfa, beta y gama), el ama-
rillo es brillante, el rojo caliente y el violeta tranquilizante. Sus figuras
irradian rayos visibles e invisibles con calor, luz, cambio, color y movi-
miento, con lo que intenta crear un puente entre el publico y el arcoiris;
es decir, con la naturaleza, expresando el movimiento césmico.

Le gusta trabajar con la luz, con su refraccion, parcial o total para repre-
sentar formas geométricas que existen en la naturaleza. Su trabajo con
acrilico se debe a que es un plastico cristal con una transparencia y un
indice de fraccion exactamente igual al del agua.

Como pintor, trata de captar la naturaleza matematica de la creacion en
una tradicion plastica de mas de 20 siglos. Su obra se ha enfocado en el
pasado al reconocer que los antiguos pueblos mexicanos fusionaron
el arte y la ciencia, la estética y el tiempo en una delicada expresion de
bajo relieve en piedra, cuyo objetivo es expresar nimeros y conceptos
matematicos con formas plasticas. Una pintura que captura la percep-
cién del tiempo para mantenerlo atrapado. Con su arte busca plasmar
un mensaje positivo, asi como concientizar en torno a la conservacién
de la naturaleza.

Obras

Algunas de sus obras se hallan en la FES Iztacala o fueron expuestas en
la misma, por ejemplo:

e Dodecaedro Solar. Unidad de Documentacién Cientifica, FES
Iztacala, UNAM
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« Cronologias y Calendarios Precolombinos (1994). Serie de 30
pinturas. Sala Sebastian de la Unidad de Documentacién Cien-
tifica, FES Iztacala, UNAM.

José De Santiago Silva

Pintor, dibujante y grabador mexicano, nacido en Zacatecas en 1942.
Licenciado en Pintura por la UNAM; maestro en Historia por la Escuela
de Louvre, en Francia; maestro en Artes Visuales, Comunicacién y Di-
sefio Grafico por la UNAM; doctor en Bellas Artes por la Universidad
Politécnica de Valencia. Asimismo, realizé estudios en Perugia, Italia y
Valencia, Espana.

En sus inicios, recibid influencia de Francisco De la Maza y Elisa Var-
gaslugo, adquiriendo gusto por la Historia del Arte y el pasado artisti-
co de México. En su estancia en el extranjero, estuvo bajo la direccion
de los arqueologos Henry Lehman y Joaquin Galarza, en el Musée de
1"Homme (Museo del Hombre), Paris.

Laboré en el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH)
como colaborador de la arquedloga Florencia Muller en la Ceramoteca
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de Teotihuacan y como director de la Galeria de Historia. Docente
en la Escuela de Arte Teatral del Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA), en donde aport6 reformas a esta escuela. Fungié como cura-
dor de colecciones de pintura y escultura del Museo Nacional de Historia
del Castillo de Chapultepec y, posteriormente, ocup6 la subdireccion,
promoviendo la elaboracion del catdlogo general de colecciones. Ade-
mas, genero espacios para depositos de los acervos, colaborando mas
adelante en la remodelacion general de acuerdo a criterios museogra-
ficos. Adicionalmente, fue director del Museo de Arte Moderno del
INBA de 1981-1982.

Colabora en la UNAM desde 1974 como académico, administrador,
investigador, artista y promotor de la difusién cultural dentro y fuera
del campus universitario. Se inicié como Profesor de Asignatura en la
ENAP, con la encomienda de redactar los objetivos y fundamentacion
de la estructura curricular del plan de estudios de la carrera de Comuni-
cacion Gréfica, de la cual fue coordinador de 1977 a 1979.

Jefe de la Division de Estudios de Posgrado (1982-1985); director de la
ENAP (1990-1998) y coordinador de Difusion Cultural de la UNAM
(1998-2000). En este periodo conjunté la innovacion artistica con la
vida académica y su divulgacién, promovio el apoyo al carro de come-
dias, conciertos y libreria itinerante, funciones teatrales y cinemato-
graficas en diferentes dependencias, ademas de promover el estableci-
miento de museos.

Como jefe de la Division de Estudios de Posgrado promovié cambios en
la investigacién y la creacion artistica; la proteccion de las colecciones
artisticas e histéricas y la restauracion arquitectonica de las galerias de la
ENAP y de la Academia de San Carlos.

En 36 afios ha impartido asignaturas como Arte Mexicano, Analisis de
la Forma, Disefio Escenogratfico, Pintura y Grabado, Pintura e Historia
del Arte en la Escuela Nacional de Pintura y Escultura La Esmeralda,
Universidad Iberoamericana, Escuela de Arte Teatral y Centro Univer-
sitario de Teatro de la UNAM. Actualmente, es Profesor de Carrera Ti-
tular “C” en la Escuela Nacional de Artes.
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Ha producido publicaciones de investigacion en México, Chile y Espa-
fa, entre las que se puede citar: Algunas consideraciones sobre las pin-
turas enconchadas del Museo Nacional de Historia; José Chaves Morado,
vida, obra y circunstancia; Atotonilco vision mistica y literaria. Ademas
de diversos titulos como autor o coautor.

De 1962 a la fecha su produccion escenografica ha sido prolifica, tanto
en el disefio, como la elaboracion de obras en México, Cuba, Colombia,
Espafia, Estados Unidos y Bélgica.

Distinciones y/o premios

Su creacién escenografica se ha reconocido por asociaciones teatrales,
por ejemplo:
 Premio Javier Villaurrutia a la mejor obra (1982)
 Premio/85 como mejor escenégrafo (1985)
 Premio Julio Bracho a lo mejor en Teatro de busqueda (1992)
o Creador artistico, otorgado por el Sistema Nacional de Creado-
res de Arte del Conaculta (1994)

De igual manera, su trayectoria ha sido distinguida:
« Recipiendario de la “Medalla Carlos III” (2000), Espafna
« “Homenaje del Estado de Zacatecas” por su destacada partici-
pacion como artista plastico, investigador, catedratico, escritor
y escenografo (2006)
« Premio Universidad Nacional en el campo de Creacion Artisti-
cay Extension de la Cultura (2011).







Archivo historico de la FES Iztacala

Acervo fotografico del PI-AHFIZ
Fondo: Iztacala, Seccion: Donaciéon Departamento de Medios, Sub-Seccion: Obra ar-
tistica, Serie: Ortizgris.

Fondo: Iztacala, Seccién: Donaciéon Departamento de Medios, Sub-Seccién: Obra ar-
tistica, Serie: Sebastian.

Fondo: Iztacala, Seccion: Donaciéon Departamento de Medios, Sub-Seccion: Obra ar-
tistica, Serie: Miguel Peraza.

Fondo: Iztacala, Secciéon: Donacién Direccion, Fotos digitales.

Fondo: Iztacala, Seccion: Fotografico Digital, Subseccion: Donaciones de la comuni-
dad, Serie: Donacién Arturo Chirinos, subseries: Instalaciones/ intendencia /
remodelacion julio 2010-1.

Fondo: Iztacala, Seccion: Donaciéon Unidad de Comunicacion Social, Sub-Seccidn:
Obra artistica, Serie: Helen Escobedo.

Acervo documental del AHFIZ

Fondo: Iztacala, Seccién: Mensajes de las Autoridades, Serie: Agradecimientos por
obra artistica.
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Fondo: Iztacala, Seccion: Mensajes de las Autoridades, Serie: Agradecimientos por
obra artistica, Exp. Agradecimiento del Dr. Felipe Tirado al Dr. Juan Antonio
Montaraz Crespo presidente del H. Consejo Técnico de la FES Cuautitlan, 8
de diciembre de 1998.

Fondo: Iztacala, Seccion: Mensajes de las Autoridades, Serie: Agradecimientos por
obra artistica, Exp. Agradecimiento de la M. en C. Arlette Lopez Trujillo al
Ing. Emilio Badillo Alvarado, director del Instituto Tecnoldgico de Estudios
Superiores Monterrey, Campus Estado de México, 5 de diciembre de 1994.

Fondo: Iztacala, Seccion: Mensajes de las Autoridades, Serie: Agradecimientos por
obra artistica, Exp. Agradecimiento de la M en C: Arlette Lopez Trujillo al
Escultor Miguel Peraza.

Departamento
de Almacén e Inventarios

Catdlogo de obra artistica de la FES Iztacala (s/f).

Coleccion Particular
de David Lopez Pérez

Diploma otorgado a David Lopez Pérez, por el MC Ramiro Jests Sandoval director de
la FES Iztacala, marzo de 2006.
Coleccion Fotogrdfica de Mtro. David Lépez Pérez.

Fuentes hemerograficas

Gaceta UNAM (1982, 1989-1998).

Boletin Iztacala (1982).

Entornos Iztacala (1989-1993).

UNAM Iztacala (1994-2003).

Gaceta Iztacala (2005-2015).

Arbol de la justicia. Editorial. (1989). Entornos Iztacala, (3), 1-2.

Ayala Vieyra, G. (1995). Cuarenta anos de creacion artistica de Alejandro Rojas se
exponen en la FES Cuautitlan. Gaceta UNAM, n.° 2893, pp. 16, 17 file:///C:/
Users/Sistemas/Downloads/74989-74396-2-PB-1.pdf

Cano, C. (1989). Magno mural de Ortizgris en Iztacala. “El Hombre y la Ciencia
Biomédica del Siglo XXI. Gaceta UNAM, (2,368), 13.
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