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Introduccion: Leer a Arai
Elisa Drago Quaglia

I'libro que el lector tiene en sus manos es fruto de un homenaje, historica-
mente tardio, tal vez, que tiene por objetivo retomar el ejercicio —cada vez
MAas raro y precioso en nuestros tiempos— de la reflexion.

Alberto Teruo Arai Espinoza escribié, en un lapso de cincuentay dos afnos, dece-
nas de textos. Este compendio representa un desafio intelectual: a modo de provo-
cacion einvitacion a revisar el legado teérico, el impacto del pensamiento filoséfico
y las propuestas artisticas de Alberto T. Arai, para comprobar la vigencia de sus pos-
turas arquitecténicas en el México actual. A cien anos de su nacimiento y sesenta
desde su fallecimiento, son tiempos mas que justos para retomar sus ideas.

Aln son pocas las investigaciones que profundizan sobre Alberto T. Arai, queda
mucho camino por recorrer, pero también es una realidad que el arquitecto filésofo,
admirado por muchos de sus contemporaneos, es sumamente complejo. Estudiar-
lo desde la historia de la arquitectura equivale a mutilarlo. Leerlo desde la filosofia
es caer en el equivoco de que fue un tedrico puro y testigo agudo de su tiempo.

Analizarlo Gnicamente desde las bellas artes es congelar su mirada profética ante
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su propio momento histérico, social, arquitectoénico y urbano. La complejidad de la
produccién intelectual de Arai supera, en cantidad mas no en calidad, a los testigos
de su obra arquitecténica. A partir de su produccion teérica y filoséfica nos adelan-
tamos a afirmar que ese fue su legado. De ahi emana la razén de las miradas multi-
disciplinarias que convergen en estas paginas: posturas que, como notara el lector,
se complementan, pero también se contradicen, se enfrentan, dialogan e incitan a
retomar una discusién sobre un universo posible, que cada vez parece mas lejano,
pero quiza, mas verdadero.

Cabe senalar que dentro de estas paginas no se buscé indagar a profundidad
sobre los ejemplos de la obra arquitecténica proyectada y edificada por Arai: mucha
permanece oculta dentro de las arquitecturas anénimas, los programas de gobier-
no vy las funciones estatales que desempend durante los anos que vivié en autoexi-
lio en Chiapas. Todo aquello no registrado en las revistas y periédicos de la época
merece ser buscado en archivos locales de las sedes del gobierno estatal. La invita-
cién y el desafio permanecen abiertos: encontrar sus huellas en todas las obras de
equipamiento para la salud, la educacién y la vivienda que no cuentan con registro
historiografico, pero completadas y acompanadas por los textos que escribid. Sin
duda, sus ideas se plasmaron en una de sus obras mas conocidas: los frontones de
la Ciudad de Universitaria.

Para Alberto T. Arai, el acto de concebir y resolver la arquitectura de los seres
humanos estaba anclado en la urgencia de servir, ser (til, responder a un momento
social con el uso de la técnica. También de pensar por el hecho mismo de pensar, de
encontrar sentido en cada tiempo histérico. Pensar debia ser un acto para proyec-
tarse al futuro. Ese futuro que vislumbraba Arai es nuestro presente. Al releerlo, sus
palabras nos pertenecen hoy. Cada uno de estos textos cobra mas de un sentido a
la luz de la interpretacién contemporanea. Leer a Arai, retomar sus posturas como
una invitacién al acto silencioso de la meditacion y de la confrontacién con noso-
tros mismos es una rebeldia social de enorme creatividad en tiempos en que el ruido
abraza nuestro existir.

Este libro recoge, de tal manera, dos tipos de ensayos. Un apartado compi-

latorio de una seleccién de textos publicados por Alberto Arai, poco conocidos,



Introduccion

que han quedado fuera de las revisiones historiograficas. Otro, resultado de una
jornada de reflexiones sobre su obra y pensamiento, que tuvo lugar durante 2015.
Aquellas platicas se materializaron en palabras en tinta; no son las memorias de
un evento, ya que fueron reelaboradas en su totalidad por sus autores a partir de la
alimentacion del didlogo, las posturas y el exquisito debate que surgié desde esta
iniciativa. Aquellas ideas y emociones fluyeron durante el mes de marzo de 2015 en
el Palacio de Bellas Artes y la Facultad de Arquitectura (sedes del evento). El desafio
consistio en filosofar, desde una trinchera personal, en torno a Alberto Arai. Cues-
tionar, comprender, escudrinar su permanenciay la pertinencia de un pensamiento
deslumbrante e iluminador, atemporal. Tan complejo fue comprender la mente de
un joven que se debatia entre el quehacer arquitecténico, la ética, la estética, la
técnicay los valores de una época —hace ochenta anos—, como lo es reconfigurar
nuestro mundo actual con la vision de las generaciones mas jovenes. El mundo ha
cambiado demasiado en este lapso de tiempo; afortunadamente, alin nos recono-
cemos en Arai. De aquellas jornadas, en las cuales participaron mas de una decena
de investigadores, se ofrecen cinco ensayos originales.

Para leer a Arai no basta con entender su historia personal, el momento para-
digmatico que le tocd vivir: los grandes cambios que se sucedieron en el mundo,
en México, en las décadas cruciales entreguerras, las de 1930 y 1940. Para leerlo,
hay que mirar a una generacion entera de jévenes arquitectos mexicanos: Carlos
Lazo Barreiro, Antonio Pastrana, Enrique Carral Icaza, Mauricio Gbmez Mayorga,
Augusto H. Alvarez, Enrique Guerrero, Félix Nuncio, Maria Luisa Dehesa, Rall Ca-
cho, Enrique Yanez. Las cuatro generaciones de estudiantes que vivieron de cerca,
al comienzo o al final de sus estudios, el ano de 1933. J6venes inquietos que se for-
maron al calor de las polémicas y multicitadas Pldticas sobre arquitectura de 1933; un
momento obligado de la historia arquitecténica nacional. Las expectativas e idea-
les de aquellos jévenes transformaron el modo de hacery entender la arquitectura.
Entre aquellas voces, las inquietudes filoséficas de Arai no son palabra muerta. Sin
temor a equivocarnos, afirmamos que no ha habido una generacién tan prolifica de
propuestas e ideas potentes como aquella. Ante ello, rescatar al vocero filosoéfico

de una generacién entera es tan importante como valorar al critico Mauricio
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Goémez Mayorga, el liderazgo de Carlos Lazo, el compromiso social del arquitecto
de Enrique Yanezy la exquisita habilidad constructiva de Augusto H. Alvarez.

Desde los primeros textos juveniles, en 1937, se vislumbra la semilla intelectual
y los trazos sobre cuatro ejes principales que permanecerian en el pensamiento de
Arai a lo largo de veinte afios. En: “Estimacion de la arquitectura” se dibujan los pri-
meros conceptos de lo que sera su proceder en el modo de hacery pensar. La fuerza
de su pensamiento radica en permanecer casi inmutable a lo largo de dos décadas.
Es loable que el joven Arai tratara de explicar a sus lectores la valoracion de la ar-
quitectura, a sus escasos veintidds anos. Esto habla de la fuerza de la creencia en
los valores sobre los cuales descansa su postura tedricay produccién escrita. Asi, se
dibujan los primeros trazos sobre sus ideas futuras en torno al funcionalismo racio-
nal, el aspecto social de la arquitectura, el impacto de la técnica en la creacién de
un nuevo lenguaje, la creacién artistica como parte integral de la identidad y una
estética cultural arraigada.

Leer a Arai desde sus primeras palabras impresas es entender como se definié
a si mismo y su proceder durante los siguientes veinte afos: la critica y el analisis
profundo dan sentido y valor a todo hecho humano; y la arquitectura, contenedora
de estos hechos, es testigo de ello. “Estimacion...” es el esbozo del eterno debate de
lafuncionalidad de la arquitectura, su utilidad, razén de sery el espiritu que roza los
territorios del arte. Pero Arai ofrecié, ademas de la férmula tripartita clasica obli-
gada de la obra arquitecténica vitruviana —firmitas, utilitas y venustas— el aspecto
social o la tradicién, el conocimiento a partir de la critica y el juicio para su proyec-
cion futura.

Con esta vision de la filosofia como principio generador de la vida intelectual,
como una actitud ante la vida, un comportamiento y fuente de cualquier forma de
creacion, técnica social o estética, es que tratamos de responder las mismas pre-
guntas que inquietaron hace ochenta anos a Alberto Arai. Para ello, se incluyeron
las lecturas criticas que hiciera sobre John Locke en “Actualidad”; Ortega y Gasset
en “Ensayo filoséfico sobre la técnica”; Leopoldo Zea en “Leopoldo Zea, de la nueva
generacion filosoéfica”; asi como su oposicion a Heidegger en “La metafisica de Hei-

degger”, publicadas enla revista Letras de México entre 1940 y1944. Estas disertaciones
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dan muestra del recorrido itinerante de la razén para encontrar un camino propio
de comprension del mundo y, ademas, de la mision personal de acercar estos tex-
tos a sus colegas y contemporaneos. La postura filosofica de Arai se enfrenta en la
diatriba de su tiempo, al no seguir lo que en su momento se tomaba como valor
absoluto. Al encontrar indefiniciones e incongruencias en el pensamiento heideg-
geriano, lo desecha. Abrazay se reconoce en el positivismo, siguiendo las huellas de
Comte, y en Kant, con el idealismo trascendental, donde la Unica realidad es cien-
tifica y comprobable, donde el papel que juega la experiencia (social y personal),
mediante la induccion, es el método ideal para la construccién de una doctrina. De
ahi la funcionalidad de la arquitectura, la fe en la técnica y el valor cultural de la
identidad que conformaron su discurso.

Asi, a modo de contexto social, politico y cultural, con el ensayo “Primeros
peldanos de una nueva teoria”, Ramoén Vargas Salguero ofrece su postura sobre el
tiempo en que vivié Arai, como una via para acercarse y entenderlo. El autor revi-
sa el ideario y las convicciones de Alberto T. Arai, ante los problemas sociales de su
tiempo, como alternativas, oportunidades y promesas. Virar hacia una arquitectu-
rasocial, abrazadora, hacia la transformacién a partir de un valor socialista comun,
con una postura artistica funcional, era posible, factible e ideal.

Las tesis de Araiy cdmo se debiera de entender establecen una lectura de los fe-
ndémenos a partir del método del materialismo historico; la dialéctica entre fuerzas
opuestas como forma de construccion del entender, del deveniry de la produccion
de objetos arquitecténicos. En la actualidad y a partir del pensamiento posmoder-
no que puso en crisis dicha postura como Gnico factor para una supuesta evolu-
cién historica, es relevante destacar el impacto de la vision reflexiva de Arai y cdmo
contrasta hoy en dia. De manera consciente, como ejercicio de voluntad, permite
poner en perspectiva un modo de ver el mundo, que ha cambiado. Se trata de am-
pliarla dialéctica dual e incluir variantes mucho mas complejas. Obliga a cuestionar
la postura exclusiva de las luchas de clase y los intereses econémicos como Unicos
actores dinamicos de la historia y, por lo tanto, de la arquitectura. Hoy en dia se
discuten temas de movilidad, impacto ambiental, inclusién social y redes de comu-

nicacién que no eran considerados en 1941, cuando Arai escribié su texto.
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Leer a Arai, arquitecto, es comprender aguella fascinacién e impacto de la obra
de Le Corbusier en su generacion. La maestria que se le reconoce a Le Corbusier es
la de haber sabido conjugary conjuntar todo el pensamiento de una época, hacerlo
suyo, traducirlo de manera ejemplar, ademas de la enorme capacidad propagandis-
tica para construir su propia memoria. No es sorpresa que el mismo artilugio haya
sido emulado en el mundo de la arquitectura hasta nuestros dias como un ejemplo
de la historia: los medios impresos garantizan la memoria, independientemente de
la calidad de la obra o el pensamiento.

A mediados de la década de 1930, sin dudarlo, las ideas mas incisivas e influyen-
tes eran las de Le Corbusier. Sobre ello reflexioné también el joven Arai. En las ideas
de Le Corbusier se reconoce y se encuentra el meollo de la forma de hacer teoria de
Arai. Comienza asi sus pesquisas entre filosofar, criticar y elaborar una doctrina ar-
quitecténica como las variantes de la teorizacion. Arai, con sus textos “Estimacion
de la arquitectura” y “Le Corbusier o la afirmacioén de la arquitectura” comprende
y expone de manera muy clara aquello que permanece en fronteras difusas: la fi-
losofia de la arquitectura precisa los fenémenos arquitecténicos en su esencia; la
critica arquitecténica es un analisis comparativo y valorativo a partir de parame-
tros fijos; la doctrina busca perfeccionar la obra arquitecténica futura a partir del
conocimiento razonado, la técnicay la tecnologia del momento en que se produce.
La técnica, retroalimentada por el conocimiento y la tecnologia, produce un movi-
miento ciclico. Arai reconoce en Le Corbusier un teérico de su tiempo historico, que
no es exclusivo ni pasajero; encontré en el arquitecto francés el origen de la nueva
arquitectura del futuro —de su futuro—, la casa-maquina que prometia subsanar
los males del mundo.

Toda esa nueva arquitectura, cuan promesa de una vida mejor, se engloba en
los cinco puntos de la arquitectura de Le Corbusiery se propone, triunfante, a partir
de la racionalidad y la separacion de uso y funciones. El programa arquitecténico,
como gran propuesta de la época, se impuso triunfante; hasta el dia de hoy es la
base, en gran medida, del disefio desde nuestras aulas. El esquema del programa
arquitecténico por zonas, propuesto por Walter Gropius y los cinco puntos de la ar-

quitectura de Le Corbusier (pilotis, plantas libres, fachadas libres, ventanas a lo largo
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y techos ajardinados) se revelaron como camino a seguir por aquella generaciéon
que, durante algunas décadas, los tomaron de forma dogmatica o, en palabras de
Arai, doctrinaria.

Sobre los aspectos del actuar del sujeto técnico en la arquitectura, en el ensa-
yo "El deseo radical o un elogio temprano al sujeto técnico”, de Johanna Lozoya, se
realiza un ejercicio intelectual, donde la autora retoma los valores de la técnica, los
limites de la ética, la maquinay la invencién del hombre nuevo que vive el drama de
no reconocerse en su tiempo y que debe reinventarse en un movimiento dinamico
continuo. Asi, al presentar la realidad de hace ochenta anos, se cuestiona de mane-
raaguday velada, nuestro propio momento histérico.

A partir de esto, pensar y resolver el lugar mas intimo, el poder civilizatorio y
el valor del diseno arquitecténico dentro de una sociedad, el vinculo entre la mo-
dernidad y la tradicién en una dialéctica de fuerzas y equilibrios es lo que ofrece la
reflexion de Catherine Ettinger:“AlbertoT. Arai, modernidad y arquitectura tradicio-
nal”, como respuesta a los males de la humanidad. La escala de lo habitable —desde
la casa, el campoy la ciudad— es un mundo posible si es conducido con ética, rigor,
doctrina y voluntad. La casa, el gran problema social del siglo xx, se presta a un
mundo de reflexiones en torno a ella. Desde lo mas intimo e inmediato, Arai fue
capaz de explicar todo un universo cultural y debatir sobre un futuro posible.

De tal modo, las reflexiones de Alberto Arai no sélo giraron en torno a la arqui-
tectura de su tiempo, para entenderla, ademas, se atrevio a proponer. La genera-
cion de 1933 se encontrd ante una situacioén critica y tnica: la de comprender el fin
de una época y hallarse ante la oportunidad de presentar algo nuevo a partir de
los avances tecnolégicos y los cambios sociales. De ahi que las exploraciones fue-
ran, sobre todo, intelectuales y tedricas, y después, practicas. Asi se diferenciaron
de las generaciones anteriores, por la posibilidad y la aventura ante lo nuevo. Con
esta vision, discurrieron con una postura a futuro sobre las causas y consecuen-
ciasdelasaccionesy politicas urbanas, impresionaron por su actualidad. Hace se-
sentay seis afnos ya se discutia con preocupacién el futuro de la Ciudad de México.
Con la conferencia dictada por Arai en el viil congreso Panamericano de Arquitectos,

en1952: “El hundimiento de la Ciudad de México” observamos un ejemplo de ello.
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Arai explicaba con preocupacion el deterioro del subsuelo de la ciudad, criticaba
el proceso salvaje de desecacion iniciado siglos atras y explicé las posibles conse-
cuencias de ello. Sin embargo, a pesar de haberlo expuesto en un foro pablico, no
fue escuchado con suficiente atencién. Quizas los dafios materialesy las pérdidas
humanas de los terremotos de 1957, 1985 y 2017 hubieran sido menores si aquello
propuesto por Arai hubiera Ilegado a oidos de aquellos con voluntad politica.

El tema de la identidad, sobre todo afirmarse en la mexicanidad, al ser de ori-
gen japonés, se puede entender a partir de sus exploraciones y vivencia en Chia-
pas. La dualidad de su naturaleza, ante todo aquella experiencia de autoexilio, lo
marcarian para siempre. Modificaria su discurso sobre el aspecto social de la arqui-
tectura, encontraria su lugar dentro de la discusién filoséfica de los anos juveniles
y se volcaria en textos maduros, en defensa de la arquitectura popular, su técnica
constructiva y los origenes organicos de la construccién milenaria de sabiduria an-
cestral. Sobre ello reflexiona Louise Noelle en“Alberto T. Araiy el legado de Chiapas”.
La autora explora la experiencia determinante de Alberto Arai en Chiapas. El con-
tacto con su gente y aquella realidad ante una pobreza adquisitiva que contrasta
con la impresionante riqueza cultural heredada. Vivir en Chiapas y participar en la
expedicidén a Bonampak lo marcaria durante la Gltima década de su vida. No s6lo en
términos tedricos y de produccién arquitecténica, sino en la adquisicion de la en-
fermedad tropical que lo llevaria a la muerte a la edad de cuarenta y cuatro anos.
La perspectiva contemporanea de la autora explora las ideas filosoficas de Arai: la
integracion entre lo plasticoy lo técnico; la conjuncion entre las raices artisticas re-
gionales como una posible veta para la construccion de la identidad arquitectonica
mexicana. Todo ello compuesto por un discurso moderno, social y radical.

En los ensayos aqui compilados bajo el rubro“Sobre las Artes” podemos obser-
var que el discurso del analisis estético de los textos de Alberto T. Arai no se limitd
exclusivamente al aspecto relacionado con la arquitectura y cdmo hacer una inte-
gracién plastica. Exploré otras formas de bellas artes: el cine, la escultura, la pintu-
rayladanza dan muestra delinterés cultural y el conocimiento que adquirié Arai en
su experiencia chiapaneca. Es de especial interés la reflexion sobre el valor del cine

como nueva manifestacion de la creacion artistica, caracteristica de ese hombre
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moderno que aspiraba a la doctrina, técnica y estética. La reproduccién mecanica
deimagenes que narran historias y verdades es la nueva poética de una generacion
nacida a pocos anos del comienzo del siglo xx.

Estas disertaciones concluyen con el texto “La vision del arquitecto Arai como
promotor cultural”, ensayo de Dolores Martinez Orralde, la cual nos proporciona
otra vision, la de Alberto Arai al frente del departamento de Arquitectura del inba,
donde emprendié cuatro ejes de accién: la educacién popular; la formacién profe-
sional; la creacion, difusién y descentralizacion del conocimiento; y la participacion
privada. Estas acciones, desempefadas desde un cargo publico, cierran una visién
global, muy breve, de los veintid6s anos de carrera de Arai promoviendo una doctri-
na arquitecténica social en beneficio de la mayoria. Esta estafeta ha sido retomada
por la Direccién de Arquitectura del inba que enfrenta otras realidades, donde las
palabras de Arai son un balsamo de lo posible.

Leer a Arai es la mejor manera de recordarlo.

_'|6_



TEXTOS DE ALBERTO T. ARAI

Sobre Filosofia



LA DUALIDAD DE LA HISTORIA

Letras de México, Vol. Il1, 97, afio V, n°8,

15 de agosto de 1941, México, pp. 97y 98

I hecho de hablar en general acerca de la Historia es una tarea que no

le incumbe al historiador sino al tedrico de la Historia, al filésofo que

se coloca frente al conjunto de los conocimientos histéricos, elabora-
dos por el historiador, para extraer de ellos su sentido fundamental. Como
en estas notas vamos a tratar de la Historia, y no de esta o aquella historia, de
uno o de otro conocimiento histérico, podemos decir desde ahora que vamos
a hacer un poco de filosofia, y dentro del filosofar en general, vamos a mo-
vernos dentro del campo propio de la Filosofia de la Historia. Por esta razén,
aqui no haremos historia; trataremos de definir y de plantear el problema de
su ser mas genuino, de aquel fondo que hace que todo saber histérico, refié-
rase a tal o cual suceso pasado, sea un conocimiento privativo de la ciencia
histérica y que sea, por consiguiente, un conocimiento incapaz de confundir-
se con el de cualquiera otra ciencia. Concretando més nuestro asunto, dentro
de lo dicho, diremos que el objeto del presente articulo es poner en claro el
dualismo que existe de hecho en el estado actual de la Historia; dualismo
que plantea una profunda escisién en el seno de esta ciencia, por lo que debe

considerarsele como un peligro para su unidad. Y es un deber ineludible de
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Sobre Filosofia

la Teoria de la Historia aclararlo, definirlo, precisarlo, con el fin de encontrar
su rafz y ver si es posible coordinar las partes o, por el contrario, dar noticia
de que ninguna de las dos unidades en pugna puede someterse a la otra, y en
tal caso ayudar conceptualmente, metdédicamente, a que una de dichas uni-
dades se constituya como una nueva entidad independiente. Este dualismo,
a nuestro entender, se reduce al planteo del problema segtn el cual de los
hechos parecen indicar la posibilidad de concebir una nueva modalidad de la
Historia que actualmente tenemos. Esta por demds decir que el dualismo a
que nos referimos todavia no lo ha registrado la Filosofia de la Historia como
problema fundamental; no digamos con el rigor que en ella se acostumbra,
sino que ni siquiera de una manera elemental.

Para poder expresar de una manera inteligible la posible bifurcacién del
concepto de la Historia veamos primero a manera de antecedente importan-
te, las caracteristicas principales de la concepcién de la Historia que ha llega-
do a la Filosofia contemporanea. Este panorama, aunque sintético, aunque
esquemadtico, servird como escenario para situar la raiz misma de nuestro
problema. Pues bien; antes se decia que la Historia era la descripcién de los
sucesos mas importantes realizados por el hombre. Todos sabemos que la
descripcién en si, sin ninguna base anterior, sin ningin propdsito metédico
previo, no puede ser nunca un procedimiento cientifico, ya que su ideal es
reproducir la realidad lo méas fielmente posible, ésea, es intentar duplicarla.
Y duplicar, o tratar de duplicar una cosa que se estudia es, en tltimo anali-
sis, no estudiarla, no saberla ni entenderla legitimamente, porque el objeto
a que nos referimos no queda explicado en el sentido de ver su multiplicidad
aparente a través de unos cuantos datos fundamentales que lo aclaren, que lo
iluminen, que lo estructuren. En la actualidad, pues, concebimos a la Historia
como una ciencia descriptiva, no como pura y llana descripcién; o dicho mas
francamente hoy es la Historia una ciencia fenomenolégica. Es decir, que el
conocimiento histérico se construye sobre la erudicién, encima de la infini-
dad de documentos, testimonios y pruebas, que se consideran como el ma-

terial de trabajo carente tanto de sentido histérico como de forma cientifica.
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Pero no basta con que haya Historia con que se diga que su objeto de es-
tudio es el conjunto de los sucesos pasados méas importantes efectuados por
el hombre, y este objeto se entienda, no en su realidad infinita e inaprensible,
sino delimitado, estructurado y aclarado por medio de su esencia. Es necesa-
rio, ademds, que se defina de una manera precisa qué se entiende por “suce-
sos mds importantes” y, sobre todo, cudles son las bases para determinarlos
como tales. La filosofia de la Historia actual, ha descubierto, desde hace apro-
ximadamente un cuarto de siglo, que las pautas absolutas, inmodificables
a través de los tiempos, que sirven para estimar si un hecho humano del
pasado es o no digno de ser objeto de estudio de la Historia, son los llamados
valores culturales. Se entiende por valores culturales aquellos ideales dltimos
de la Humanidad, a los que se reducen a la postre los ideales concretos de las
distintas épocas histéricas, que no pueden ponerse nunca como medios para
la consecucién de otros superiores, puesto que ellos mismos son lo mas alto
en la escala de la valoracién de lo humano. O sea que la Historia queda con-
vertida, restringida, merced a la intervencién de los valores culturales como
leyes reguladoras de la vida humana transcurrida, en una ciencia cultural,
es decir, especificamente humana, perfectamente diferenciada de cualquier
ciencia natural. La Historia sélo es Historia del hombre, de su vida, de su
cultura; no hay Historia natural. No existe, no puede existir la Historia de
los periodos geoldgicos, por ejemplo, solamente es concebible la génesis de los
fenémenos geoldgicos, la génesis o evolucién de los hechos naturales en ge-
neral, cuyas leyes cientificas son algo muy distinto a los valores o principios
esenciales de la Historia. Entonces, sintetizando, podemos decir que la His-
toria es una ciencia cultural — situada al lado de la Etica, de la Estética, de la
Teoria de la Religién, de la Sociologia, de la Psicologia estructural, etc.- cuyo
objeto es estudiar el pasado de la vida humana en sus manifestaciones mas
valiosas, entendidas éstas esencialmente (no descriptiva ni eruditamente) y
seleccionadas por los fines supremos de la cultura humana: los valores.

Sobre esta somera caracterizacién de la ciencia histérica vamos ahora a

contrastar lo que, a nuestro juicio, es otra idea nueva referente a la Historia.
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Esta segunda idea es una concepcion de dicha ciencia sobre otras bases y que,
a pesar de disputar con la otra el hecho de ser también Historia, no le niega
validez a su contraria, pero si le pone un limite. Cuando creemos que sélo una
cosa existe en el mundo, esa cosa nos parece toda la realidad: pero cuando otra
semejante aparece al lado de la primera, entonces cada una de estas cosas se
convierte practicamente en una modalidad particular de la realidad total que
las abarca a ambas y, por lo tanto, la primera pierde, no su ser, pero si su carac-
ter de totalidad. En efecto; segtin el concepto vigente de la Historia, es ésta una
disciplina cuyo objeto de estudio es el pasado del hombre referido a algin valor.
Pero se nos preguntara: ;qué no existen al lado de la vida humana otros seres
que pueden, y que en realidad lo son, objetos del estudio histérico, como son,
por ejemplo, el Arte, la Moralidad, el Derecho, la Sociedad, el Estado, la Técnica,
etc.? ;Qué no formaran estos objetos, contrastando con el sujeto humano, otra
clase de Historia? ;No es algo distinto la Historia del Arte, la de la Moralidad,
la del Derecho, la de la Sociedad, la del estado, la de la Técnica, etc., en su con-
junto, a la Historia de la vida humana? A primera vista parece que, en verdad,
tanto el Arte como la Moral, como el Derecho, etc., son objetos distintos al
hombre —son su producto-; se diria que son realidades objetivas situadas frente
a la subjetividad humana. Pero si observamos con mayor atencién al hombre
en su vida, realizdndose, viviendo, notamos que no existe el hombre aislado, el
hombre como puro hombre, como nudo sujeto, sino que sélo es posible imagi-
narlo, segiin nos lo ha hecho ver la Teoria existencial contemporanea de Heide-
gger y Ortega (no filoséficamente, sino cientificamente a secas), sumergido en
su mundo, en su circulo, con el cual todos los dias tienen que ver. Y dentro del
mundo del sujeto se hallan sus semejantes y las demds cosas con que entra en
relacion, entre las que se cuentan el Arte, la Moral, el Derecho, la Sociedad, el
Estado, la Técnica, etc. Luego entonces la Historia, como explicacién de la vida
humana transcurrida no es sélo Historia del hombre, del sujeto, sino también
de sus productos que lo circundan.

Sin embargo, de entre todas las cosas con que el hombre (el yo) entra

en relacién o contacto al vivir, al salir fuera de si, al proyectar su ser sobre el
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mundo hay una que como excepcién no pertenece a su mundo, a su circulo
de cultura, a su realidad transitoria y finita: la Ciencia. El arte, la Moral, el
Derecho, la Sociedad, el Estado, la Técnica, etc., son realidades que funcio-
nan como puntos de referencia de los distintos afanes del sujeto humano;
y la Ciencia también es otro punto de referencia para el sujeto, pero con
la diferencia de que no es una realidad: es una idealidad. Ahora bien; si la
naturaleza de lo cultural no es la misma que la naturaleza de lo ideal puesto
que lo cultural evoluciona, cambia y existe en determinado lugar, mientras que
lo ideal no cambia ni existe en ningun lugar — simplemente “es”, entonces
la Historia de la Cultura tiene que tener una raiz distinta y un fundamento
también distinto a la raiz y al fundamento de la Historia de la Ciencia. Lo cual
plantea un problema de fondo, no de hechos, ya que existe tanto Historia de
la Cultura en todas sus formas como la Historia de la Ciencia en las suyas, y
lo que se necesita averiguar y comprender es que ni la Historia de la Cultura
nila Historia de la Ciencia obedecen a un mismo fundamento, siendo ambas,
no obstante historias.

Tratemos de definir la oposicién de estas dos ciencias que aspiran cada
una a llamarse Historia. Las ciencias se clasifican, ademés de por su método,
por su objeto de conocimiento. El objeto de conocimiento de la Historia de
la Cultura es el fenémeno cultural integro, es decir, incluyendo al hombre y a
las multiples manifestaciones que se originan en el desarrollo de su vida. En
cambio, el objeto de conocimiento de la Historia de la Ciencia es el conjunto
de leyes cientificas referidas al orden cronoldgico de su descubrimiento. Por
consiguiente, la Historia de la Cultura no es una ciencia del mismo tipo que
la Historia de la Ciencia. En efecto: 1a Historia de la Cultura pertenece, por la
materia del conocimiento, a las ciencias culturales, y la Historia de la Ciencia
pertenece, también segin la materia del conocimiento, a las ciencias ideales.

Los defensores de la unificacién de estas dos clases de Historia, diran que,
en el fondo, todo es Cultura, tanto en la vida humana, el Arte, la Moral, el De-
recho, etc., como la Ciencia. Diradn que la Ciencia también es cultural porque se

ha ido elaborando poco a poco en el curso del tiempo, a través de grandes es-
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cuerzos [sic] humanos. Dirdn, en fin, que si no fuera cultura no seria temporal
el orden de sus sucesivos descubrimientos, es decir, no seria historiable. Contra
esta argumentacion, tipica en todas las corrientes ideoldgicas que defienden
una Filosofia de la Cultura o una Filosofia Existencial, nosotros decimos que si
bien en la Historia de la Ciencia hay un orden cronolégico, conforme al tiempo
empirico, no es él lo que al fin de cuentas interesa del historiador fundamental-
mente; lo que le interesa es la ciencia como tal, pero ordenadas sus partes crono-
légicamente. Sila Ciencia, si las ciencias particulares o la ciencia fundamental
o Filosofia, fuera un mero fenémeno cultural, lo tnico que le deberia interesar
al historiador de ella serfa dicho orden cronolégico, mas no el saber cientifico
mismo, que como tal escapa a la naturaleza fenoménica de la Cultura. En la
Historia del Arte, por ejemplo, al historiador le interesa el orden cronoldgico
conforme al cual aparecen los estilos artisticos como la expresion particular de
cada obra o estilo de arte. Es decir, que en la Historia de la Cultura asi como en
la Historia de la Ciencia es importante tener en cuenta el objeto considerado
como su sucesiva presentacion temporal. Concebir la Historia de la Filosofia,
por ejemplo, tomando como objetos los puros sucesos reales, empiricos, tem-
porales, que hacen posible el nacimiento del saber filoséfico, es creer més bien
en una historia de los filésofos que en una auténtica Historia de la Filosofia; y
auténtica es, verbi gracia, la escrita por Widelband, la cual deja correr el orden
cronoldgico dentro del cauce sistematico de los problemas estrictamente filo-
soficos; en ella no interesa cuando, qué dia y a qué hora se pensé tal idea, sino
principalmente qué pensaron principalmente qué pensaron sobre tal problema
de los hombres de otras épocas. La creencia de que la Historia de la Filosofia,
que entre todas las ciencias es la mas conocida por los historiadores actuales, es
una Historia de las diversas circunstancias que motivaron la gran variedad de
los sistemas ideoldgicos, irreconocibles entre si, se base en el prejuicio segin el
cual jamas ha existido un hilo de continuidad a través de la aparicién de dichos
sistemas.

Para aclarar méas nuestra tesis relativa a considerar a la Historia de la

Ciencia como una ciencia ideal, pondremos a continuacién la diferencia que
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existe entre lo creado, lo hecho, lo fabricado y lo descubierto, lo hallado, lo
encontrado. Como sabemos, lo cultural es lo que el hombre ha hecho sobre
la naturaleza, y por eso es algo empirico, real, temporal, pero con un sentido
valioso. Cultura es aquello con que el hombre se topa al avanzar en su vida y
que ha sido constituido por él o por sus semejantes —vecinos o antepasados.
La manera de ser de los conocimientos cientificos, como sabemos, es ideal,
esto es, su ser es intemporal e inespacial [sic]; en suma; su naturaleza no solo
es diferente de la de los hechos culturales sino que es opuesta. Pues bien;
los objetos culturales, como el Arte, la Moral, el Derecho, la vida misma del
hombre, son cosas hechas por el hombre, asi como son susceptibles de ser
destruidas por él; los objetos ideales, como los principios filoséficos, las le-
yes cientificas, los enunciados matematicos, etc., no son cosas fabricadas por
el hombre, ni son susceptibles de ser destruidas, pensadas, captadas por su
mente. Pero no hay que confundir la contemplacién artistica con la captacién
de ideas; la contemplacién de la obra de Arte también es hecha, es producto
nuestro tanto en el acto como en el objeto, mientras que la captacién o inte-
ligencia del conocimiento tiene una parte nuestra, el acto, pero un objeto que
no es humano, que es por si, ni creable ni destruible. Como la Cultura de ha-
cer, por eso cada pueblo, cada época ha hecho la suya propia; como la Ciencia
se descubre, se capta, es vélida para todos los pueblos, para todas las épocas.

Si, pues, la Ciencia, o sea, el conjunto de conocimientos verdaderos, no
es cultura, y por ese motivo no es ni puede ser objeto de estudio de una cien-
cia cultural como la Historia vigente, que necesariamente es real, entonces
¢las denominadas Historias de la Filosofia, Historia de la Matematica, Histo-
ria de la Fisica, Historia de la Biologia, Historia de la Sociologia, etc., no son
ciencias histéricas? ;Cudl es la verdadera Historia: la Historia de la Cultura
o la Historia de la Ciencia? Si ante nosotros existe esta realidad a cuyas dos
manifestaciones se les llama hoy “Historia”, que es después de todo lo tinico
indubitable, quiere decirse que, siendo esas realidades irreductibles mutua-
mente, entonces la palabra “Historia” se queda sin sentido, puesto que no

puede, ni conviene que ocurra, designar dos cosas diferentes, dos ciencias de
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tipo distinto, o bien, pasa a designar solamente a una de esas dos cosas, una
de las hoy llamadas “Historia de la Cultura” e “Historia de la Ciencia”. He aqui
el dilema, la dualidad radical que hace que entre en crisis el concepto de His-
toria hoy dia aceptado, no en el sentido de que la Historia hoy dia aceptado,
no en el sentido de que la Historia como ciencia cultural deje de ser vélida o
que se ponga en duda su fundamento particular, sino en el de que su campo
ha de restringirse, dejando de ser total, para dar cabida a la “otra” Historia,
la de las ciencias, que desde el punto de vista fundamental aspira legitima-
mente a poseer también ese nombre. Pero dejando el asunto del nombre, po-
demos preguntarnos: jes la Historia una ciencia cultural o una ciencia ideal?

Esquemadticamente daremos nuestra respuesta. Puesto que el concepto
de Historia que hoy poseemos se refiere al de la Historia de la Cultura y no
al de la Historia de la Ciencia, y puesto que la Historia de la Ciencia, y puesto
que la Historia que recibi6 tal nombre desde antiguo es la Historia de la Cul-
tura, que nacié probablemente antes que la historia de la Ciencia como hoy
la entendemos, consideramos que la Historia siga siendo, como hace pocos
anos, Historia de la Cultura, y que a lo que se ha empezado a llamar Historia
de las ciencias, entre cuyos capitulos se destaca por su gran desarrollo de la
Historia de la Filosofia, se le designe desde ahora con el nombre de “Genética

de la Ciencia” y a ese especial se la llame “Genética de la Filosofia.”
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Letras de México V.IlIl anoV, nim 9, 15 de septiembre de 1941, pag 104.
Locke, John -Ensayo sobre el Gobierno Civil. Trad. y prefacio de José Carner. Ed. Fondo

de Cultura Econémica, México 1941.

ohn Locke, el pensador inglés mas importante del siglo xvii y al que se le

puede considerar como el verdadero fundador de la filosofia inglesa fue un

hombre que vivi6 la vida politica de su momento histérico; no fue un filé-
sofo de gabinete. La apertura al camino de la actividad politica se la proporcionaron
las relaciones que tenia con Lord Shaftesbury, y dos veces, bajo la presidencia del
Ministering de éste, tuvo cargo de Estado.

El siglo xv1I vio en Inglaterra el establecimiento de la monarquia limita-
da y el triunfo de la soberania del pueblo, lo que se debié a dos revoluciones
sucesivas. La lucha entre el pueblo y los reyes empezé en el reinado de Jacobo
1: en ese tiempo Locke y su protector tuvieron que ir al destierro persegui-
dos por la desconfianza de Jacobo. Regresaron para tomar parte activa en la
segunda revolucién, la de 1688. En defensa de la Constitucién liberal inglesa
de ese ario, y contra Sir Robert Filmer, defensor del reinado patriarcal del
reinado por la gracia de Dios, escribié sus “Dos Tratados Sobre el Gobierno”.

Esta obra de Locke no nos conduce al verdadero centro de la filosofia, pero

se halla ya en intima relacién con su trabajo filoséfico capital. Para establecer

_26_



Sobre Filosofia

reglas generales sobre la vida en comun de los hombres, sobre el Estado y
sobre la sociedad, se debe tener una base que se halla en la ciencia de la na-
turaleza humana, en especial de la naturaleza psiquica. Locke ha tenido una
gran influencia sobre la Psicologia y sobre la concepcién de su objeto; él, por
primera vez traté de dar una delimitacién puramente empirica del objeto de
esta ciencia: doctrina de los objetos de la percepcién interior o, brevemen-
te, la ciencia de la experiencia interior. Como representante del empirismo,
aparece en él esta tendencia completa y clara; es decidido adversario de la
doctrina de las ideas innatas.

La obra de filosofia politica de Locke se divide en dos partes, una des-
tructiva, en la que se propone poner en crisis el poder divino de los reyes, y
otra constructiva, en la que si bien era necesario acabar con la tesis que soste-
nia el origen divino del poder de los reyes, también era urgente sustituir esta
tesis por otra. Para Locke, el ideal del Estado es la monarquia constitucional,
mediante la separacién de poderes, el legislativo que ha de estar en manos de
los representantes elegidos por el pueblo, y el poder ejecutivo, que correspon-
de al rey, realiza una limitacién legal de los poderes del principe, que no esta
sobre la ley, sino bajo la ley, encontrando el individuo defensa de su libertad
personal, libertad espiritual y propiedad, contra las arbitrariedades del poder
y gobernante.

Locke en su libro “Ensayo sobre el Gobierno Civil” indaga sobre el origen
de los gobiernos y encuentra que el hombre tenia derechos naturales al en-
contrarse en el estado de naturaleza; esos derechos naturales eran la libertad
y la propiedad. Pero el hombre desea abandonar ese estado que, aunque libre,
estd lleno de temores y continuados peligros, y con el fin de preservar su
propiedad (vida, libertad y hacienda) se une en comunidad politica con otros
hombres, poniéndose bajo el gobierno de ella. De este modo, el fin del gobier-
no consiste en ser delegado del pueblo, y queda sentado el principio funda-
mental de la soberania del pueblo. En el hecho de buscar una explicacién a la
sociedad sigue el pensar de Hobbes y critica el de Hooker que, como Aristé-

teles, consideraba la sociedad como natural al hombre y, en consecuencia, se
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dispensaba de buscarle explicaciones (;ociosas). Sélo que para Locke el esta-
do en que se hallan naturalmente los hombres es el de perfecta libertad para
ordenar sus acciones y disponer de sus personas y bienes como lo tuvieren a
bien, dentro de los limites de la ley natural, sin pedir permiso o depender de
la voluntad de otro hombre; en cambio, para Hobbes la condicién natural del
hombre parece ser el estado de guerra de todos contra todos, estado para el
cual no habria mas solucién que una sociedad que ponga el orden y la justicia.

Las ideas anotadas en este libro repercutieron en el siglo XVIII en los
tedricos de la Revoluciéon Francesa. La divisién de poderes la completa Mon-
tesquieu en “El Espiritu de las Leyes”, agregando el poder judicial. Pero antes
de que estas ideas se llevaran a la prictica en Francia, lo fueron en las colonias
inglesas de Norteamérica pues los constituyentes de Virginia y Filadelfia las
aprovecharon en la elaboracién de su declaracién de Independencia.

La obra de Locke inicia en el movimiento liberalista en el mundo, movi-
miento que probablemente ni el mismo Locke imaginard tuviera la trascen-
dencia que ha tenido a través de la historia del mundo.

La traduccién de esta obra al espariol, debida a José Carner, editada por
el Fondo de Cultura Econémica, es la primera vertida directamente del inglés,
ya que la anterior (1821) fue traduccién de la versién francesa, tiene una gran
significacién pues pone al alcance de los que no conocen el idioma inglés uno
de los pilares de la doctrina liberalista. Enterarse de esta obra en los momen-
tos actuales tiene importancia no sélo por el hecho de conocer los origenes
de la doctrina liberalista, sino para contrastarla con la realidad que en estos

momentos le pone en crisis.
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A.Z.
ORTEGA 'Y GASSET, José —Historia como Sistema
(y del Imperio Romano).
Editorial “Revista de Occidente”. Madrid, Espafia, 1941.

Ya se puede afirmar que Ortega y Gasset ha producido lo mas maduro de su
pensamiento, aun cuando dicho pensamiento maduro no sea, para el mundo
de las ideas, mas que una aurora, un despertar tan sélo. Hemos asistido a su
génesis y hoy su Historia de Sistemas se nos ofrece como una investigacién
particular, muy concreta a pesar de lo cual en ella se ha acabado de redondear el
principio director que siempre ha impulsado los multiples escritos del pensador
espariol: el concepto de lo que él llama “la razén histérica”. Al fin y al cabo, tra-
tandose de terrenos humanos por donde siempre ha caminado, nos ha dejado
ahora como siempre un camino nuevo, diferente, para llegar a su idea central.
Pero precisamente porque siempre ha recorrido caminos humanos,
contrastandolos de modo paralelo con los propios del naturalista y del 16gico,
por eso es para nosotros Ortega un especialista en Ciencias Culturales. Recor-
demos lo que dice: “Frente a la razén pura fisico-matematica hay, pues, una
razén narrativa...La vida sélo se vuelve un poco transparente ante la razén
histérica”. Volviendo a la superficie, después de permanecer sumidos en el
fondo de su obra, casi podemos decir que no es Ortega y Gasset un filésofo
en rigor, porque la Filosofia no es especializacién de nada sino pura y cabal

totalizacién.

El comentario de un libro importante requiere una extensién semejante a la
propia del libro comentado. Es més; la aportacion de las generaciones futuras
lleva a veces a la formacién de verdaderas bibliotecas. Limitémonos, pues, a
unos cuantos aspectos. Asi, en la primera parte leemos su teorfa de la His-

toria, su concepcién de la Historia, de la cual la nocién més importante es
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este mecanismo explicativo: “Ante nosotros estin las diversas posibilidades
de ser, pero a nuestra espalda est4 lo que hemos sido. Y lo que hemos sido
acttia negativamente sobre lo que podemos ser”.

Con esta idea, el autor nos ha dado ademas de una teoria pura del vivir
histérico, dos cosas menos abstractas, pero de igual trascendencia que ésta,
que por nuestra cuenta podemos inferir de ella, a saber. Primera —Un nuevo
método histérico. Mejor dicho, un método histérico mas perfecto, mas preci-
so0, que implica mas conciencia que el usual, ya que establece para el estudio
del pasado del hombre una “razén narrativa’de igual rango cientifico que la
“razoén pura filoséfico-matematica” —segun la cual, no puede aclararse el ayer
sin el anteayer, y asi sucesivamente. La historia es un sistema —el sistema de
las experiencias humanas, que forman una cadena inexorable y tnica — De
aqui que nada pueda estar verdaderamente claro en historia mientras no esta
toda ella clara”. En resumen, de la teoria sobre la ciencia histérica ya hecha
sacamos un método para rehacer o seguir haciendo la Historia en término
mds perfectos. Segunda: —~Un nuevo procedimiento para escudriniar el futuro,
en medio de anticipacién aproximada del porvenir inmediato. Procedimiento
nada arbitrario ni andrquico, en el que la imaginacién formativa y combinato-
ria se sujeta a ciertas condiciones rigurosas que garantizan la efectividad del
método. ;Cémo se logra esto? Muy sencillo: haciendo que el presentimiento
no se guie por el corazén, sino por la narracién de los hechos, pro la “razén
histérica”. Y ésta indica que para ver hacia adelante hay primero que retroce-
der, tomando como base firme e indubitable — por ser algo vivido y experi-
mentado —los sucesos pasados, lo que ha sido, para restarlo en seguida a la
cantidad de lo posible y obtener asi, dentro de ciertos limites, lo que queda
por ser. Se trata, en suma, de un acercarnos formalmente, negativamente, al

ser que en realidad vamos a ser.
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Pero lo que hace que el mecanismo explicativo que nos ocupa sea valido tanto
para el individuo como para la colectividad en que vive —ya que la Historia
abarca por necesidad ambos aspectos, —es este otro concepto: “...1a experien-
cia de la vida no se compone sélo de las experiencias que yo personalmente
he hecho, de mi pasado. Va integrada también por el pasado de los antepasa-
dos que la sociedad en que vivo me trasmite...Ahora bien, para que una forma
de vida —una opinién, una conducta — se convierta en uso, en vigencia social,
es preciso “que pase tiempo” y con ello que deje de ser una forma espontanea
de la vida personal”. Con lo cual se establece esta distincién: individuo y
sociedad. El individuo creador, primero hace algo inico para que después esta
creacion, ya tipificada, pase a las manos de la colectividad.

En esta idea psico-socioldgica, en esta relacién entre el sujeto auténti-
coy el sujeto comun (yo social) podemos descubrir la liga que existe entre la
Historia en general y la Biografia en tanto que especie particular. Relacién
de dependencia entre la ciencia méas particular con respecto de la ciencia
mads general. En efecto; el sujeto creador que inventa algo que luego, en for-
ma de tipo, de lugar comun, va a ser asimilado por sus semejantes, se des-
taca como el efecto activo, dindmico de la Historia; mientras los otros hom-
bres, unificados por los usos vigentes quedan reducidos al lastre que pasado
mucho tiempo serd objeto de reforma, de perfeccién. En consecuencia, la
Historia como narracién de la vida humana completa (individual y colecti-
va) se constituye en fuente general, recipiente amplio, de donde proviene la
seleccion de los hombres egregios que son el tema de la ciencia biografica.
O sea, que la Biografia en tanto que narracién de la vida de un sujeto mo-
delo, de un hombre ejemplar, sélo puede concebirse con posterioridad a la
concepcién de lo histérico en general. Es decir, el tema biografico, el indivi-
duo biografiado, sélo constituye una parte del cuerpo histérico completo;
es el motor aislado del resto de la maquina, artificialmente separado de la

masa, pero en realidad alimentado, sostenido, vivificado constantemente
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por ésta. “Los pefiones —segtin una hermosa metéafora de Ortega — que nos
amenizan la travesia no flotan sueltos sobre el mar, sino que forman parte
integrante de la montana abisal que en ellos culmina y de que son la visible
emergencia’.

ATA.
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a obra del filésofo contemporaneo aleman Martin Heidegger —tltimo

representante de los grandes fenomendlogos discipulos de Husserl -

es ya cosa conocida y discutida en nuestro medio, pero especialmente
es seguida, reforzada ensalzada por un grupo numeroso de escritores nacio-
nales y extranjeros residentes en nuestro pafs. La editorial Séneca en su serie
de publicaciones intitulada “El Clavo ardiendo” nos presenta en la actualidad
el libro-sintesis, de Heidegger. ; Qué es metafisica? (version espafiola “Cruz y
Raya”, de Madrid (Septiembre, 1933.) Esta afortunada reaparicién, que coin-
cidi6 con el curso que sobre “La Filosofia de Heidegger y sobre la Filosofia de
las Ciencias” sustenté en el invierno ultimo el profesor espariol Garcia Bacca,
invitado por la Universidad Nacional, motiva este comentario cuya finalidad
principal no es otra que ayudar a realizar la importancia que la obra de este
pensador tiene para los hombres de este Confidente, sobre cuyas espaldas
hoy descansa la responsabilidad de continuar, ensefiando y discutiendo, la

obra cultural que Europa dejé inconclusa.
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El libro es, materialmente hablando, sélo un pufiado de péaginas, pero
que, referidas a su contenido, son sin duda unos cuantos trazos maestros
de exposicién filoséfica. Alli estd condensado el “hilo conductor” (Kant) del
complejisimo pensamiento de Heidegger, es decir, la silueta de sus rasgos
esenciales. Mds que el desarrollo de una filosofia, es el esquema de una po-
sicién filoséfica. Su estructura comprende tres partes perfectamente enla-
zadas: 1.-Planeamiento de un interrogante metafisico; 2.-Elaboracién de la
cuestién; y 3.-Respuesta a la pregunta. A continuacién ensayamos un resu-

men de estos tres puntos.

1.-

A diferencia de la pregunta cientifica, referida al mundo, la pregunta metafi-
sica es totalizadora (no particular) y comprende también al sujeto que inte-
rroga (no particular) y comprende también al sujeto que interroga (integral,
no solo objetiva.) De aqui el existencialismo como superacién del objetivismo
y del subjetivismo aislados. Con este método se prepara la pregunta asi: la
ciencia busca el ente, o sea, el ser de las cosas; la metafisica pregunta por
aquello que hace posible el ente o ser y que, por principio, se haya situado en
otra capa del saber que la propia del ente o ser. Lo que la ciencia deja fuera de
su territorio es la nada, puesto que constantemente busca algo, lo que es. Por

tanto: ;Qué pasa con la nada?

2.-

Esta pregunta no puede ser contestada en forma cientifica, ya que si intenta-
mos definir la nada diciendo que es esto o aquello, resulta que la contestacién
serfa un nuevo ente o ser, que es precisamente de lo que huye la metafisica.
Por tanto, la metafisica no es una ciencia, es el fundamento de la actitud
cientifica, su explicacién profunda. Sila actitud cientifica, que estd en un pri-

mer plano del saber, se origina en un temple o estado de espiritu especial de
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coherencia y seguridad, en el que aparece ante el sujeto el ente o ser de las
cosas como punto de apoyo. (Expone Garcia Bacca que el hombre en su vida
diaria, asf como en su labor cientifica, camina sobre el mundo en forma “mi-
riapddica”, es decir, que se va apoyando en mil puntos sucesivos para avanzar,
es decir, que al saltar de un punto a otro no deja, sin embargo, de posarse
sobre alguna cosa, idea o conviccién); la actitud metafisica, en cambio, que
se halla en un segundo plano del saber, se origina en un temple o estado
de espiritu mds radical, méas hondo, de desconcierto e inseguridad ante el
mundo y mediante el cual el sujeto se ve cara a cara con la nada: el estado de
angustia o anonadamiento. Por eso, para contestar a la pregunta: ;qué pasa
con la nada?, no debemos definirla sino sentirla, intuirla, vivirla merced a la
posesion del estado angustioso, el cual consiste en que nos sentimos desata-
dos del ente o ser al que siempre hemos estado sujetos; o mejor dicho: el ente
o ser nos abandona y nos sobreviene ese estado catastréfico de inestabilidad,

de inseguridad por falta de los “muchos pies”.

3.-

Ahora, ya se puede contestar la pregunta propuesta diciendo: a).-La nada es
el fundamento del ente, puesto que el ente como tal s6lo se hace patente des-
pués de haber intuido originariamente a la nada mediante el acto de trascen-
der que es la angustia, es decir, que sélo se adquiere conciencia del ente o ser
después de caracterizarlo como algo que no es la nada, pero que tampoco es
su contrario, sino algo que surge al conocimiento empujado por su cimiento
profundo, o sea, por la nada. “Lanada —dice Heidegger —es la posibilitacién de
la patencia del ente, como tal ente, para la existencia humana”. b).-Pero esta
posibilitacién fundamental que hace que el ente exista en funcién de la nada,
no significa que necesariamente lo que fundamenta y lo fundamentado sean
dos cosas distintas o contrapuestas; se trata de dos aspectos esenciales del
mismo ser, del ser idéntico. Esto se explica porque el ser y la nada no nos apa-

recen uno al lado del otro, sino que el ente en conjunto surge tan sélo en su
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esencia radical mediante la pre-visién de la nada. ¢).-En consecuencia tene-
mos que, si por una parte el existir humano consiste en avanzar por el mundo
apoyandonos en las cosas, en los entes, o sea, en coexistir arménicamente
con ellos; en cambio, por otra parte tenemos que siendo el fondo tltimo del
ente la nada, entonces el existir humano consistird en “estar sosteniéndose
dentro de la nada”.

Asi resumido el contenido de la obra que nos ocupa, a continuacién tra-
taremos de comentarla. Puede decirse que, en términos muy generales, dos
son los comentarios que cabe hacerle, o mejor dicho, son dos los tipos de
comentarios que, a nuestro modo de ver, pueden expresarse: aquellos juicios
relacionados con los supuestos del tema que se trata y que no entran en el
tratado mismo —como en otro caso es el idioma con relacién a lo que se con-
versa-, y aquellos otros juicios relacionados directamente con el tema mismo
que se trata y cuyo conjunto constituye justamente el tema antedicho.

Por lo que toca al primer aspecto, es decir, al relativo a los supuestos
sobre los que descansa el sistema heideggeriano, observamos lo siguiente:
La concepcién metafisica del filsofo alemdn tal como la expresa en su libro
:Qué es metafisica?, da por supuesta y demostrada de antemano toda la
argumentacion necesaria para desembocar en el existencialismo, del cual
parte en sus consideraciones epistemoldgicas primeras, Asi, toma como so-
lucién indubitable en filosofia la ecuacién sujeto-objeto, interpretada desde
el angulo existencial, o sea, como hombre-cosa, como hombre-mundo en su
cardcter real y empirico. Para nuestra manera de pensar, el problema més
interesante que pudo haber trazado nuestro autor es aquel que precisamen-
te no ataca, a saber: la forma de ligar su novedosa posicién con las anterio-
res que le preceden en el orden cronoldgico de la historia de la filosofia, ya
sea refutando, ya se aceptando, ya sea perfeccionando la obra de sus maes-
tros, en una palabra: justificando su punto de vista personal ante lo inme-
diato anterior, probando la legalidad de la superacién propia del innovador.
Esto se ve como una tarea que debié ser ineludible para Heidegger cuando

se percata uno de la forma como su maestro, Edmundo Husserl, desarrolla
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la teoria de la ciencia concibiendo el conocimiento como algo puramente
objetivo, desvinculado de todo psicologismo y subjetivismo en particular y
de todo relativismo en general; posicién que contrasta visiblemente con la de
Heidegger. No se debe olvidar, a este respecto, que toda posicién filoséfica
debe constar como minimo de dos elementos: la doctrina propiamente di-
cha y la discusién entablada con los predecesores; esta tltima no sélo hace
posible la solidez de la parte doctrinal, sino también contribuye a la conti-
nuidad de la historia de la filosofia.

Habiéndosenos escapado la fundamentacién del existencialismo como
una nueva posicién respecto de sus predecesoras, veamos sin embargo el uso
del que él hace Heidegger. En la dltima parte del texto se leen estas palabras:
“Lanada es la posibilitacién de la patencia del ente, como tal ente, para la exis-
tencia humana”. Esto quiere decir que la metafisica y la postura existencial que
ella implica no es mdas que un paso intermedio para desembocar en el ente, para
darle significacién al ser idéntico, tradicional ya en la filosofia. Dice: “La meta-
fisica es una trans-interrogacién allende el ente, para reconquistarlo después,
conceptualmente, en cuanto tal y en total”. Es decir, que el metafisicismo, més
que una concepcién final y definitiva, no es otra cosa que una via transitoria,
un método para fundamentar el ser objetivo, la objetividad entitativa, el co-
nocimiento cientifico, las ideas—asunto imperecedero en todas las etapas de la
historia de la filosoffa. Pero no hay que creer que, al final del andlisis metafisi-
co—existencialista, Heidegger se topa de frente con un objetivismo del tipo del
de Husser! o del de Kant —creadores inmortales de la teoria de la ciencia-. No,
lo que hace se desemboca nuevamente en el existencialismo, pero en otra capa
o estrato, es decir, que de la postura metafisica-existencialista pasa a la postura
cientifica-existencialista. En efecto; en la actitud metafisica se considera a un
sujeto que trasciende a la nada, pero en esa trascendencia surge la verdadera
significacién del ente en su conjunto, ya no como multiple e ilimitado, sino
como unico, como finito, limitado su perfil ante el abismo de la nada.

Pero aqui es donde sobreviene el verdadero problema. Por una parte,

Heidegger explica la actitud cientifica y su respectivo contenido merced a un
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regreso de la trascendencia efectuada en la actitud metafisica, en la que su
contenido, la nada, juega el papel de soporte del ente en toda su magnitud.
Pero, por otra parte, Heidegger al hablar de la postura cientifica, dice que es
una “actitud”, un “acercamiento” que, si bien es existencial toda ella est4 prin-
cipalmente referida a la mencién del ente, al aclaramiento del ser, que queda
desvinculado en su objetividad del sujeto cognoscente. O lo que es igual: en
esta esfera epistemoldgica, Heidegger acepta casi punto por punto la tesis
husserliana de los “Prolegénemos” el anti-psicologismo, el anti-relativismo.
“....La ciencia se distingue porque concede a la cosa misma, de manera funda-
mental, explicita y exclusiva, la primera y tltima palabra®-dice textualmente
el discipulo de Husserl. Lo cual plantea este problema: ;Es por ventura un
solo y mismo plano aquel en que Heidegger desenvuelve su proceso met6di-
co de fundamentacién del ente cientifico recurriendo a la nada metafisica, o
bien, se trata por alguna circunstancia de dos planos superpuestos de natu-
raleza dispar?

Los caracteres del problema se agudizan cuando nos damos cuenta de que
no podemos desechar la tesis del filésofo por atribuirle una sencilla contradic-
cién. Y esto es asi merced a que tanto los juicios relativos a la ciencia, por su
parte, como los relativos al hecho animico de la angustia, por la suya, son inne-
gables dentro de su propio seno. Negarlos y establecer precipitadamente que la
tesis es contradictoria es sus dos términos, seria negar la obra cientifica de la
humanidad y, al mismo tiempo, negar la intencionalidad de la conciencia en to-
das sus direcciones, lo cual no es una mera hipétesis, sino un hecho real y efec-
tivo. Precisamente por esta aparente contradiccién, que por principio no puede
ser tal contradiccién, nos vemos impelidos a considerarla infundada y superfi-
cialy, alavez, a sospechar de la existencia de dos planos diferentes confundidos
erréneamente por el autor en uno solo. A nuestro juicio, pues, la concepcién
filoséfica de Heidegger se compone de dos planos distintos mezclados en uno
solo, pero con la salvedad de que cada uno en si, aisladamente considerado,
es verdadero, es innegable. Lo que no se puede aceptar es el entrelazamiento

de ellos como planos, como esferas; pues eso trae como resultado una nueva
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contradiccién, ya no de objetos o cosas miradas dentro de sus correspondientes
planos, sino de puntos de vista generales dentro de los cuales existen aquellos
objetos o cosas. Sus ideas sobre la ciencia corresponden a la 16gica, la teoria
del conocimiento, a la epistemologia en suma; en cambio, sus ideas sobre el
estado angustioso, inseguro, incongruente del alma humana corresponden a
la psicologia (no a la tradicional llamada de los elementos, sino a la moderna o
estructural de Brentano, Spranger, etc.)

Con esto; ya nos aparece evidente esta distincién, una cosa es explicar
mediante el pensamiento un hecho o resultado segregado de dicho pensa-
miento, como hablar légicamente del conocimiento cientifico, y otra cosa es
explicar mediante el pensamiento un hecho o suceso no salido del pensa-
miento, sino aportado por otra direccién de la conciencia humana, como es
la percepciéon de la imagen de la nada cuando estamos posesionados por la
angustia. Y esta confusién casi increfble que aqui nos aventuramos a sefialar
en la filosofia de Heidegger, creemos que se debe a la laguna que hemos se-
nalado antes, o sea, al hecho de haber pasado por alto, de no haberse hecho
problema del transito que va de sus antecesores a su nueva posicién; punto
que consideramos de capital importancia para el progreso, mediante la conti-
nuidad y el maximo aprovechamiento de la obra de los demas, de la filosofia.

Por lo que corresponde al segundo tipo de comentarios que cabe hacer al
oputsculo ;Qué es metafisica?, o sea, a aquellos relacionados no a los supues-
tos de la tesis, sino al contenido mismos de ésta, nos concretamos a decir algo
sobre su estructura, desarrollo y encadenamiento.

Como lo hemos dicho en la primera parte de este articulo, el trabajo de
Heidegger se divide en tres partes perfectamente diferenciadas y encade-
nadas: 1.-Planteamiento de un interrogante metafisico; 2.-Elaboracién de la
cuestién; y 3.-Respuesta a la pregunta. Como se ve, desde el punto de vista
formal, la estructura es perfecta. Pero si nos empetriamos en ahondar un poco
en su contenido tal vez hallaremos algunos puntos propios para la discusién.
En la iniciacién de su libro plantea el problema metafisico formulando con-

cretamente esta pregunta: ;qué pasa con la nada? Esta interrogacién nace
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como consecuencia de haber previamente considerado que la ciencia se re-
fiere al ser, a algo, por lo que le es innato el desprecio a la nada, que deja en
su camino tras de sus espaldas. Entonces el metafisico hace suya esta naday
trata de desentranarle su significado. Pues bien; este planteo asi formulado
nos hace recordar, pese a su pretensiéon metafisica, que la forma interrogativa
respecto de algo que no esta definido es propia de la ciencia; es, digamos, el
primer paso para poder hacer ciencia y, naturalmente, filosofia del ser —que
a nuestro gusto es la verdadera. La pregunta es el supuesto de todo juicio 16-
gico o cientifico; sin ella no puede entenderse éste. Asi es que podemos decir
que la pregunta y la respuesta constituyen una unidad indivisible. Con lo que
queda evidenciado que Heidegger acepta como punto de partida metédico la
forma, ya tradicional en la ciencia, de pregunta-resolucién-respuesta.

Mas advirtamos en seguida (sic) que en la segunda parte de sus tesis,
el citado fil6sofo se apresura a decir: “....intentemos preguntar por la nada:
;Qué es la nada? Ya la primera acometida nos muestra algo insélito. De ante-
mano suponemos en este interrogante a la nada como algo que “es” de este u
otro modo, es decir, como un ente. Pero precisamente, si de algo se distingue
es de todo ente. El preguntar por la nada-trueca lo preguntado en su contra-
rio”. Sin embargo, demostrando un empefio poco comun en conservar, no
obstante lo anterior, la forma por excelencia del método cientifico, mas ade-
lante dice que, dejando a un lado la parte “formal” de la pregunta, ésta puede
subsistir y agrega: “Sivamos a interrogar, como sea, a lanada, es preciso que,
previamente, la nada se nos dé. Es menester que podamos encontrarla”. Con
lo cual vuelve por segunda vez a caer dentro de las caracteristicas de la teoria,
cuya misién no es otra que tratar de definir algo que esta a la vista pero sin
connotacién precisa, sin filiacién.

Ahora bien; cuando Heidegger ve fracasados todos sus esfuerzos por
deshacerse de lo cientifico -sea de la pregunta, sea de la respuesta-, se refugia
entonces en un contenido intuitivo y, con una ingenuidad asombrosa, llama
a ese hecho trascendencia metafisica, creyendo que por ser un contenido de

conciencia no producido por el pensamiento ya estd a salvo del genio maléfico
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delalégica. No, serior Heidegger: 1a l6gica y la ciencia particular -como nos lo
dice su maestro Husserl- no persiguen entes que ya son, sino que pueden llegar
a ser, indefinidos, entre los cuales algiin dia podra contarse el sentimiento de
la angustia y otros muchos mas.

La critica mds seria a este respecto que puede hacérsele al ensayo de
Heidegger es, a nuestro modesto juicio, la siguiente: No es verdad, como lo
dice el autor, que “la ciencia nada quiere saber de la nada”. Y no es cierta esta
proposicién, punto de partida de la metafisica heideggeriana, por la sencilla
razén de que la ciencia no se debate unica y exclusivamente en el terreno
habitado por los entes definidos, por los seres, por los algos. Para la ciencia el
mundo es mds amplio, y parte de él, tal vez el mas importante por su caracter
de resultado, es el del ente, el de lo definido, el de lo clasificado. Para la ciencia
el mundo estd compuesto o integrado por dos grandes porciones: lo indeter-
minado y lo determinado intimamente relacionados. Lo indeterminado, que
es lo determinable, es la cosa, fenémeno, imagen o numero que todavia no
se puede llamar con alguno de estos términos sino hasta después que ya ha
sido determinado; lo determinable o indeterminado es la nada cientifica, la
nada légica -que “no es de este u otro modo”, pero que puede llegar a ser esto
o aquello. Su funcién es la de representar el papel del manantial con relacién
al rio; es la verdadera nada de donde surge el ser, es el pre-ente, el proto-ser.
Pero esta anterioridad cronolégica no conduce necesariamente -como en su
caso Heidegger lo asienta- a tomar como fundamento del ser (lo determinado)
el no-ser o verdadera nada (lo indeterminado), sino a considerar a ambos
como momentos parciales de un proceso metédico tnico.

Una vez tomado en cuenta este reparo, nos aparece claro ese indeciso
desdoblamiento de la filosofia de Heidegger: unas veces le dice a la ciencia
y a la légica que si, otras que no.... En resumen: Heidegger intenta en un
principio desarrollar l6gicamente su trabajo, pero inmediatamente le niega
a la légica la facultad de definir la nada, y entonces recurre al sentimiento
intuitivo de ella, pero en vista de que las impresiones intuitivas sélo pueden

vivirse y no pueden expresarse en conceptos filoséficos, se le ocurre por fin
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terminar su trabajo definiéndola psicolégicamente, con lo cual le ha sido po-
sible traducirla en conceptos y contestar a la pregunta légica con su respuesta
correspondiente, la que después de tantos rodeos entre si y él no ha venido a
caer extenuada en brazos de la razén.

El resultado general que hemos obtenido después de efectuado este ana-
lisis critico sobre una de las obras mds interesantes del profesor de Friburgo,
es que Heidegger no es un metafisico a la manera clasica-medieval (Aristote-
les, Santo Tomas de Aquino), segtn la cual el fundamento de todos los seres
reales e ideales es un ser supremo, eterno, invisible, inexperimentable, llama-
do Dios o primer motor, sino que su sistema dualista es auténticamente fe-
nomenoldgico en cada una de sus partes tomadas por separado, o sea “positi-
vista” en el sentido de Husserl, puesto que los anélisis que por separado hace
del ente (ciencia) y de la nada (sentimiento de angustia) son correctos segin
el método fenomenoldgico mas riguroso; pero se transmuta esta dualidad
fenomenoldgica pura en metafisica desde el momento en que hace de una
de sus partes (la psiquica) fundamento y base de la otra (la l6gica-cientifica.)
Entonces se obtiene como ser supremo, origen y motor de todos los seres, a
lanada, de la cual podemos decir en términos metaféricos que es el concepto
contrario del Dios aristotélico-escolastico, el Dios con signo negativo.

Pero si vemos la obra de Heidegger con otros ojos, o sea, desde el mi-
rador riguroso e implacable de su maestro Husserl, tendremos a la vista un
nuevo psicologismo en cuanto que hace de lo psiquico referencia tltima y de-
finitiva de los conceptos légicos. O en otros términos: estaremos frente a un
relativismo en tanto que todo subjetivismo o todo psicologismo se reduce a
la postre al concepto relativo del ser, del ente. Si fuese aceptable la distincién
entre psicologismo directo y psicologismo indirecto, segun la cual el primero
concibe a las ideas salidas y regidas directamente por la conciencia psiquica y
el segundo las concibe aisladas del sujeto psico-fisico, existiendo regidas por
las leyes objetivas, pero que en un segundo plano quedarian indirectamente
sustentadas por la imagen y por el sentimiento subjetivo de la nada, asi que-

darfa mas completamente definida la postura filoséfica del pensador alemén.



LEOPOLDO ZEA, DE LA NUEVA
GENERACION FILOSOFICA

Letras de México, Vol. IV, 86, n°7,
15 de julio 1943, México, pp. 86y 87.

I magnifico libro de Leopoldo Zea, “El Positivismo en México”, se pue-

de considerar como el simbolo de la nueva generacién filoséfica de

México. Independientemente de su calidad, que sin duda es excelente,
con su aparicién ha nacido a la vez una nueva actitud humana de nuestros
filésofos jovenes. Con él, el ambiente cultural, especialmente el ambiente fi-
loséfico, ha dado un paso mas a su favor al haber acogido dignamente a su
autor, pues nada menos que El Colegio de México ha auspiciado la edicién vy,
por otra parte, las opiniones externadas por las revistas culturales de mayor
prestigio no pueden ser ya més favorables.

Como caso representativo, este suceso tiene una doble significacién,
particularmente para los que nos tocé vivir una época estudiantil intermedia
entre la de los hombres que hoy son personalidades enteras e indiscutidas
y la de esta nueva generacién a la que Zea pertenece. Por un lado, Zea ha
conquistado con profundo estudio y con talento jamds escatimado un valor
intrinseco para su persona, pero ademds -y esto es lo simbdlico de su situa-

cién- por otro lado ha abierto un camino nunca transitado antes por otras,
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pretéritas, generaciones juveniles: ha logrado por fin borrar la desconfianza
que en otras épocas tenian las viejas generaciones intelectuales respecto a las
nuevas. A la luz del principio genético de toda cultura, esta finalidad alcanza-
da no se nos aparece como algo casual o milagroso, sino como la consecuen-
cialogica del acumulamiento sucesivo de gritos imperceptibles de la juventud
de todos los tiempos, que ha acabado por derribar la muralla que la mantenia
en un injustificado silencio. Prueba de ello es que, como ha dicho hace poco el
compafiero Menéndez Samard, las pocas personas que se dedicaban en 1937
a la filosofia poseian todas “rango y valia”.

Haces diez afios, cuando atn estaba fresca en la mente de todos la célebre
polémica filoséfica-pasional entre Antonio Caso y Samuel Ramos, la juven-
tud estudiosa sélo tenia aceptacién en los circulos serios cuando se trataba de
poetas; se crefa que la filosofia era una actividad exclusiva de los venerables.
Recuerdo que en mi época escolar ningin contemporaneo, por capacitado que
estuviese, publicaba nada ni se le ofa cuando hablaba por cuenta propia o aje-
na; porque al joven lo mds que se le podia estimar era como alumno, y siempre
como alumno, mas o menos aventajado o precoz. De manera que filosofar
en un sentido no autorizado era el peor de los delitos: aquél que ni siquiera
merecia castigo. Asi se templaron varias generaciones, discutiendo de viva voz
en didlogos o corrillos, ya en los cafés, ya en paseos a pie, ya en los corredores
de la Facultad de Filosofia, cuando ésta no habia sido victima todavia de las
jovencitas dvidas de lucirse en los elegantes malecones de la Costa Azul. Por
eso, las primeras aventuras en la selva del pensamiento emprendidas por esas
jovenes generaciones, han quedado casi en su totalidad pérdidas para siempre.
Ofase hablar de alumnos-pasantes muy aplicados, de buena conducta y hasta
inteligentes; pero jamads se les daba la categoria futuros y esforzados pensa-
dores, como en verdad lo ha demostrado el tiempo: tal es el caso de Eduardo
Garcia Maynez, Francisco Larroyo, Virgilio Dominguez, Guillermo Héctor Ro-
driguez, Manuel Cabrera Maci4, Alberto Diaz Mora y otros.

Cuando todos los nombrados, que forman un generacién muy definida,

se hicieron profesores, ya venia en camino otro grupo juvenil posterior que
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se formaba en el campo de la filosofia juntamente con el de otras actividades
(poesia, historia, matematicas, critica, pintura, escultura y arquitectura.) La
sefial cronoldgica mds precisa para situar indirectamente la aparicién de este
otro grupo, es el momento en que salieron a la luz, como lo recordaran bien
nuestros literatos, las revistas “Taller Poético” (1936-38) y “Taller”, y en las
cuales, dicho sea de paso, ya alternaban jévenes poetas con los ya forma-
dos de “Contemporaneos” y sus antecesores. Pero como buscando un refugio
doénde (sic) desarrollar su propio pensamiento, se reunieron algunos consti-
tuyendo un circulo extraliterario, de cardcter anénimo, que segun recuerdo lo
componian jévenes que hoy ya son mas o menos conocidos en diversas ac-
tividades culturales y profesionales: Adolfo Menéndez Samara, Francisco de
la Maza, Mauricio Gémez Mayorga, Mario Alonso, Edmundo Béez, Mauricio
Martinez, José Luis Patifio, Juan Manuel Teran, Enrique Meyran, José Cam-
pillo, Enrique Guerrero, Raudl Cacho, Julia Romadn, el que esto escribe y otros
de presencia esporadica. Todos se caracterizaban por dividir sus esfuerzos
intelectuales prepardndose cada uno en dos ramas diversas pero complemen-
tarias: la de la profesion, de naturaleza forzosa, y la cultural, de naturaleza es-
pontanea. Asi resolvian el problema que les planteaba su circunstancia, pues
no existian todavia serias instituciones de cultura capaces de unir en el indi-
viduo el trabajo profesional remunerado y “el libre juego de las facultades”.
Al grupo siguiente ya le tocaria encontrar mucho mas cuajado el ambien-
te en cuanto a la aceptacién del sentido dindmico de la herencia filoséfica, en
cuanto al convencimiento de que la filosofia no es el saber estancado, concluso
y escondido en secreto para uso exclusivo de un consejo de ancianos. Y este
sentido dindmico del pensamiento, esta vivencia segun la cual se percibe con
naturalidad el fluir inagotable de la filosofia a través de los tiempos, es, en nues-
tro intimo sentir, la meritoria labor no materializada, no escrita en ningtn li-
bro, no guardada en ningtn archivo, de nuestras mudas pero sabias juventudes
filoséficas comprendidas entre el Ateneo de la Juventud y la generacién que
apenas hoy rompe la marcha. Los herederos legitimos de esta idea, producto

del mds sonoro de los silencios, son los que surgieron alrededor de la revista
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“Tierra Nueva”: Leopoldo Zea, José Luis Martinez, Jorge Gonzélez Durdn, Ali
Chumacero, Maria Ramona Rey y Pina Judrez Frausto. Aunque cronolégica-
mente pertenecen a una generacioén anterior, Edmundo O’ Gorman y Faustino
Fernandez pertenecen, por cuanto a su labor filoséfica, a este mismo grupo. A
todos ellos les ha tocado la gloria, largo tiempo deseada, de poder dejar para la
posteridad un testimonio de fresca juventud en sus escritos, escritos en toda
regla: impulsados por los consagrados y acatados con éxito por un publico que
se ha convencido definitivamente de la revitalizacién imperiosa de nuestra fi-
losofia nacional. Desde hoy en adelante, la juventud del futuro podra hacer uso
de este precedente, pues estard en sus manos el llegar a merecerlo.

Nadie puede desconocer, por lo demaés, la fecunda intervencién que tu-
vieron en el nacimiento del libro que ahora comentamos, todas las juven-
tudes predecesoras que hicieron toda una filosofia de su silencio; filosofias
personales, no sociales o publicas, que vivian el momento fugaz de la palabra
oral mientras se intercambiaban en ese gran didlogo socrético que edifica per-
sonalidades mas que sistemas. ;Y puede alguien, acaso, negar la amplitud de
visién de Alfonso Reyes al haber orillado a que el fruto esperado por afios se
diera como resultado de una lucha y como principio de una esperanza?

“El Positivismo en México” es la primera contribucién de El Colegio de
México a la historia del pensamiento hispanoamericano. El autor, salido junto
con los demds de su grupo de la catedra de ese fino ensayista, mas que fil6sofo,
que es José Gaos; toma la actitud del historiador ejemplar segun la cual no
debe éste narrar pura y simplemente los hechos pasados de acuerdo con su
cronologia, sino narrarlos en vista de un sentido interno u orientacién propia
de los mismos a través de las diversas circunstancias que modulan el curso de
los tiempos. Mientras el historiador académico ha venido haciendo tan solo la
mitad de la historia al contarnos los hechos sensibles, los sucesos exteriores,
sin ligarlos entre si por un soporte comun que los unifique en su recorrido, que
los explique como salidos los unos de los otros con una finalidad precisa y clara,
dejandolos, pues, pulcramente archivados en el anaquel del naturalista, pero

flotando en el aire con relacién a las medulares raices humanas de la historia; el
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historiador a la manera nueva, segin ha proclamado Ortega y Gasset, debe ha-
cer con los hechos inconexos, debe tejer con los hilos que constituyen la epider-
mis de la historia, un sistema, un encadenamiento de dichos sucesos mediante
los credos histéricos, mediante las ideologias sociales que laten en el alma
de los hombres de cada época. Hacer intervenir las convicciones internas para
dar sentido a los acontecimientos externos, tiene una doble finalidad metddi-
ca para hacer historia: en primer término, seleccionar y jerarquizar los hechos
humanos, colectivos e individuales, con respecto al credo que los anima, esta-
bleciéndose con ello un ordenamiento cientifico de los mismos, y en segundo
término, bordar las conexiones de unos sucesos con otros, captar el mecanismo
por medio del cual unos hechos son causa —con esa nueva causalidad humanis-
tica o cultural- de otros posteriores, al tener presente que lo que mueve a los
hombres no es, en el principio de los principios, ni sus propios hechos ni los del
préjimo, sino las ideas que esos hechos le sugieren, o sea, lo que Ortega llama
“creencias” y Zea “verdades circunstanciales”, que en el fondo no son otra cosa
que anticipaciones mentales de los acontecimientos, son ni mas ni menos que
proyectos; con los cuales el historiador cuenta con una visién transparente y
ordenada del enjambre de pormenores eruditos, pues éste acaba por presen-
tarse como una sucesién de hechos en la que se van alterando los proyectos o
anticipaciones (las llamadas “causas histéricas”) y las realizaciones practicas de
los mismos (los llamados “acontecimientos”.)

Pero he aqui que el libro de Zea no es, propiamente hablando, un texto
de historia, a pesar de que nos ilustra acerca de una época muy precisa de la
historia de México: la época porfiriana en donde adquiere sentido social el
positivismo importado por Gabino Barreda, al justificar con él, en el plano
de la teoria, la necesidad de afianzar la paz y el orden contra las guerras in-
testinas y el desorden; lo que equivale, en el fondo, a consolidar en el poder
a la burguesia que acaba, mediante luchas y desorden, de conquistar éste.
2Y por qué no es el libro de Zea un libro cabal de historia? Hemos dicho,
segin hemos creido interpretar el concepto de historia de Ortega, en el

cual se basa Zea, que toda historia verdadera debe constar de dos factores
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esenciales o categorias, a saber: los hechos humanos externos que se han
sucedido cronolégicamente en el pasado —cuyo método de conocimiento
consiste en determinarlos segiin fuentes y testimonios- y las creencias de
los hombres autores de esos sucesos, que como una corriente subterrdnea
van provocando a su paso los mds variados sismos sociales —cuyo método
de conocimiento consiste en confesar a dichos hombres en lo privado, en
el gabinete de sus elucubraciones o en los gritos del populacho. De lo que
resulta que las creencias sociales o ideologias politicas son responsables de
los estados de cosas que por su causa se establecen. Pues bien; si, segin
este criterio, tratamos de situar debidamente el libro “El Positivismo en
México”, nos encontraremos con que no es un libro completo de historia,
sin que con esto querramos (sic) decir que es defectuoso, ya que a pesar
de darnos la clave ideolégica de las épocas pre-porfirista, porfirista y pos-
tporfirista, para nada se consignan los grandes hechos concretos que las
caracterizan, como son la creacién de nuestras primeras grandes industrias
de transformacién y de comunicaciones, la situacién especial en cuanto al
comercio, a las finanzas, a la agricultura y al trabajo, etc., o sea, aquellos he-
chos histéricos que pueden agruparse dentro del primer factor enunciado
antes: los acontecimientos exteriores, materiales, sensibles. En el libro se
nos habla del credo positivista como sistema cientifico y como ideoldgica
social que ha surgido con motivo de un estado de cosas particular; en este
ultimo caso, se nos presenta el positivismo ligado con un minimo de acon-
tecimientos publicos y notorios, los suficientes para demostrar la tesis de la
obra: “La burguesia mexicana a semejanza de la burguesia europea, queria
el orden, y éste su afdn tropezaba con la ideologia (el liberalismo) que en
otra época le sirviera para combatir el orden que le habia antecedido. La
burguesia de México tuvo también que enfrentar a ésta su antigua ideologia
de combate una ideologia de orden. El positivismo, aunque de origen ajeno
a las circunstancias mexicanas, fue adaptando a ellas y utilizado para impo-
ner un nuevo orden”. ;Por qué se prescinde de los conocimientos detallados

que ocurrieron en México en la segunda mitad del siglo XIX y a principios del
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XX, no obstante haber sido el positivismo el mayor soporte de los mis-
mos? ;Qué significacién puede tener el hecho de estar frente a una obra
histérica en la cual se advierte un desequilibrio notorio entre la exposicién
de lo particular, que es minima, y la de lo general, que es maxima? Desde
un punto de vista general, desde el caracteristico de la logica de la ciencia
histérica, podemos ver que un suceso histérico completo, en donde va en-
tremezclando lo externo con lo interno, podria suponérsele iluminado en
su aspecto material y social inicamente, y entonces resultaria una especie
de historia parcial, incompleta: la erudita y académica. Desde ese mismo
punto de vista general podemos ver el caso contrario, o sea, aquel en el que
un hecho histérico completo podria suponérsele solamente iluminado en
su aspecto ideoldgico, social o moral, y entonces resultaria una especie de
historia parcial, incompleta, pero de signo contrario a la anterior: la que
ha ensayado nuestro autor. Es decir, hay a la vista dos clases de historias
parciales, dos posibles mitades de historia con autonomia propia: la histo-
ria entendida como raiz y tronco de la vida humana y la historia entendida
como follaje, flores y frutos heterogéneos. Ahora bien; es indudable que es
mds fundamental el sentido histdrico, la creencia interna de la vida que los
sucesos exteriores, materiales, que la circundan; esto es, desde el punto de
vista sistematico -y la historia es un sistema- lo que preside el orden de
los conocimientos es la razén del ser, por encima del ser, o sea, la raiz y el
tronco son principios con relacién al ramaje, a las flores y al fruto. De los
principios y de las razones podemos tener una visiéon independiente, separada
de los hechos, que son stbditos de aquellos; pero de los acontecimientos ex-
ternos, perfilados tan sélo por su guarismo tempo-espacial, no podemos tener
una visién humana desligada de la orientacién psiquica correspondiente; a lo
mas tendrfamos una narracién de sucesos humanos mutilada en su parte méas
exquisitamente humana, como la que nos brindaria sin mala fe un especialista
en historia natural. Por eso, los historiadores académicos, los bien llamados “ra-
tones de biblioteca” son la representacién mas genuina del anacronismo in-

telectual: es bien sabido de todos que las ciencias culturales aparecen cuando
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las naturales estaban perfectamente constituidas; de ahi que el positivismo
haya creido que ciencia sélo era la natural, la tnica que conocié. Resulta
entonces evidente que de las dos posibles historias parciales, incompletas,
que en hipdtesis hemos definido, inicamente una, y sélo una, es conce-
bible como tal. La historia erudita en puridad queda, pues, desclasificada
como historia, como cultura, como disciplina humanistica por carecer de
lo esencial: la comprensién espiritual. En cambio, la historia parcial de los
sentidos comprensibles, de las creencias, si es licita y practicable sin que
con ello se cometa un absurdo; porque los sentidos histéricos de los grupos
humanos, sus ideales mds genuinos, sus anhelos mdas entrafiables son enti-
dades especificamente humanas, que no se dan en la pura naturaleza, en la
mera animalidad zoolégica. A las obras histéricas que se ocupan con pleno
conocimiento de causa de esta parte del hombre, de su vida animica y espi-
ritual, en relacién minima con las acciones materiales, son a las que se les
puede dar el nombre de obras de Introduccién. “El Positivismo en México”
es, en términos rigurosos, la introduccién histérica al estudio del porfiris-
mo. Introducir o prolongar un estudio no consiste en tomar el ovillo por
un hilo cualquiera y tirar de él sin reparo; introducir o prolongar un estudio
posterior, y por ende mds completo histéricamente, es dar por anticipado
el criterio explicativo, unitario e hipotético con el objeto de que a la hora de
exponer los hechos externos en todos sus detalles, se vayan entendiendo
a través de aquellos supuestos, a modo de comprobacién experimental y
concreta. Como la historia integral, segin la define Ortega, estd hecha ma-
terialmente de puros detalles a primera vista inconexos, es en ella, mas que
en cualquier otra disciplina, donde con razén hace mayor falta ese criterio
sintético y unificador que atarie a las Introducciones Histéricas.

Ahora aparecera clara la meritoria tarea realizada por Leopoldo Zea: de
su mano ha salido a luz la primera introduccién histérica a la época porfi-
riana, con un rigor metédico jamés alcanzado en nuestro medio. Mas que
una aportacién filoséfica, es una gran aportacién a nuestra cultura histérica.

Cuando medita uno en este dificil y poco frecuente género de libros, no puede
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uno menos que reconocer que toda la época precortesiana de nuestro pais,
permanece en tinieblas; las ruinas existentes que son su mejor expresion y
recuerdo contindan siendo una incégnita inquietante, porque el estudio de
esa edad, pues a las excavaciones, colecciones, clasificaciones étnicas y cro-
nolégicas, carece de un auténtica introduccién histérica. La introduccion al
estudio de una época nos proporciona esa visién platénica previa para la cual
la visién fisiolégica es un mero complemento, un instrumento paciente de
experimentacién particular.

Quiero citar, por dltimo, y sélo con el fin de justificar lo dicho de que
el libro citado es histérico y no filoséfico, arriesgdindome a contradecir a su
autor, unas pristinas palabras de Ortega y Gasset, fuente irrecusable sobre la
que se apoya Zea: “...Pero es un error definir la creencia como idea. La idea
agota su papel y consistencia con ser pensada, y un hombre puede pensar
cuanto se le antoje y atin muchas cosas contra su antojo. En la mente surgen
espontadneamente pensamientos sin nuestra voluntad ni deliberacién y sin
que produzcan efecto alguno en nuestro comportamiento. La creencia no es,
sin més, la idea que se piensa, sino aquella en que ademas se cree. Y el creer
no es ya una operacién del mecanismo “intelectual”, sino que es una funcién

del viviente como tal, la funcién de orientar su conducta, su quehacer”.



ELOGIO DEL SNOBISMO

Letras de México, Vol. IV, afio VIII, n°24,
1°de diciembre de 1944, México, pp. 8y 9.

(A proposito de Paris, escuela de snobs)

odos en general y los snobs en especial, suelen emplear la palabra

“snobismo” para designar una mania con respecto a una cosa, a una

actividad o a una actitud, propia de un sujeto cuya mentalidad carece
de profundidad, de principios y de orientacién definida. Se dice que es un vi-
cio psicolégico y social. Entendiendo por snobismo como indica la etimologia
latina del vocablo, es género que abarca todas aquellas cualidades innobles,
todos aquellos atributos personales carentes de raiz, de tradicién, de abo-
lengo. Asi, se entiende por snobismo la particularidad de una mente que en
el fondo de su ser no hay nada consistente, sino puro humo y vanidad, pero
que aparenta estar identificado con algo superior, con algo que socialmente
posee una dignidad, una reputacién, un prestigio. Se descubre, pues, a simple
vista en este fendmeno psicolégico, una falsedad, una apariencia que no co-
rresponde con lo que estd debajo de ella; una intencién mentirosa de exhibir
un valor inexistente. Por eso la gente dice, al aplicar el término “snob”, que
el individuo que es tal no es mds que un aparentador, un farsante: un nuevo

rico en dinero, en ideas o en sentimientos que, apresuradamente, cambia sus
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antiguas maneras por otras nuevas, de ultima hora, sin darse cuenta de que
su arte de prestidigitador a veces falla. El ejemplo cldsico es el del plebeyo que
con un poco de imaginacién descubre en su arbol genealdgico el titulo o el
apellido nobiliario, que luego ha de divulgar en el circulo social que lo rodea,
a sabiendas de que en este imperan los caracteres de la democracia actual.
Para todos, en consecuencia, ser snobs adoptar una actitud defectuosa, falsa
y condenable.

Esta condenacién inapelable del snobismo en todas sus manifestaciones
sociales, en realidad es justa cuando se considera, en principio, el hecho de
exhibir un aparente valor, como una postura estable y duradera, permanente
y sin ulterior evolucién. Ahora bien; si por un momento nos decidimos a con-
frontar ese concepto que se proscribe con su viva realidad, encontraremos con
sorpresa en este caso, como cualquier otro de la vida humana, es un punto de
trayectoria de esta, es un suceso provisional, transitorio, algo susceptible, en
la mayoria de los casos, de ser superado. Cada cual sabe por experiencia propia
que en algin respecto fue o es snobista, porque, segin pretendemos demos-
trar aqui, no hay territorio nuevo que se conquiste espiritualmente sin repro-
ducir previamente y con la mayor seriedad del mundo la actitud vacia y frivola
del prototipo del snob. Segtin nuestra tesis, el snobismo es el método adecuado
e ineludible de todo aprendiz que pretenda escalar la montarnia incégnita y va-
liosa. En su caricter de camino hacia lo desconocido, se nos presenta como una
aspiracién inconsistente, como un anhelo de hondas raices humanas, como un
factor pedagdgico de primeria importancia.

Gesticular expresando algo que no se siente, como lo haria teéricamente
un actor, ya es un indicio de que se desea algo; la accién exterior indica que
algo se persigue deliberadamente, pero con la misma claridad indica que hacia
alguna meta se llega indeliberadamente. Con razén dice Marafién: “Si noso-
tros ejecutamos los gestos de una determinada emocién, podemos acabar por
experimentar la conmocién visceral correspondiente y por tener la idea de la
misma; y, en suma, emocionarnos totalmente... En los actores, la ejecucion del

gesto no solo induce en el espectador la emocién correspondiente, sino que el
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mismo actor acaba por experimentarla”. ; Qué significa esto? Significa sencilla-
mente que el que emplea el término “snob” con intencién despectiva es tanto
o mas snob que la persona que en realidad es. O en palabras mas claras: el con-
cepto de snobismo, considerado arbitrariamente como fin en si mismo, como
actitud definitiva, es incompleto y falso, ya que la experiencia nos muestra que
por detrds de las vidas individuales o colectivas que toman como normal ese
comportamiento, actia una fuerza invisible inconsistente que es nada menos
que una de las propiedades mas especificas y maravillosas del hombre: su per-
fectibilidad. Esta fuerza, ciega o despierta, sitia al hombre, al joven, al ado-
lescente inquieto e inconforme en un punto critico de partida hacia los altos
valores, después de haber permanecido durante afios en una ceguera moral.

Mirado analiticamente, el snobismo es un juego en el que intervienen un
sujeto, una actitud y un publico, puesto que se trata de todo un espectaculo. El
sujeto tiene, en el fondo, una manera de ser semejante a la de los demas, pero
adopta artificialmente una actitud falsa para aparecer ante el ptbico comin
con un aire de distincién, con una originalidad desconcertante, aparentando
poseer o comprender los altos valores espirituales. Para mostrar con mayor fa-
cilidad nuestro pensamiento, hemos de decir que ante los valores reconocidos
socialmente cabe adoptar, de parte del sujeto, tres actitudes fundamentales:
1.- Enfrentarse a los valores en actitud de admiracién, aceptandolos y reco-
nociéndolos como medidas ideales, como el “deber ser” dificil de alcanzar en
este mundo; 2.- Enfrentarse a ellos decidido a conquistarlos, a asimilarlos, a
poseerlos, haciéndolos no sélo norma ideal de la vida sino también alimento
cotidiano; y 3.- Enfrentarse a ellos con intencién de poseerlos y dominarlos sin
esfuerzo alguno, “como si” se hubiese batallado para alcanzarlos, con el obje-
to de lucirlos en la propia persona, de hacerse admirar por los demés ante su
aparente asimilacién. Esta ultima posiciéon es sin duda la que corresponde al
snobismo en toda su plenitud.

Resulta, sin embargo, que el sujeto como hombre perfectible, después de
rozarse tanto con la epidermis de lo valioso, al cabo de tanto fingir que lo po-

see, acaba por comprometerse ante su publico, el cual pasa a la categoria de
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juez y de tirano, y entonces no le queda al individuo otro remedio que imitar
las frases y los gestos, las exclamaciones y la posturas, el peinado y el vestido de
los que en efecto valen. El snobismo es, antes que nada, para el que se inicia en
su misterio, una gran sorpresa, un chasco transcendental. Coloca al sujeto
en situacién de apuro, en situacién por excelencia problematica, pues el joven
snob oculta detrds de su marca de distincién la lucha mas critica y dramatica
por la que pueda pasar un hombre. Todo joven en formacién en un snob, en el
buen sentido del término. ;Llegara algiin dia en que la pedagogia de gabinete,
entretenida en sus solemnes jeroglificos, tome en serio el punto de vista del
snobismo de la juventud para aclarar problemas como el de la vocacién y el de
la formacién de la personalidad?

La apariencia del hombre valioso es atractiva por su gesto espontaneo,
por su originalidad indeliberada y por su prestigio social; el cine nos ofrece un
muestrario muy rico, a veces feliz a veces falaz, de esta tipologia. Esta aparien-
cia atrae a la criatura frivola, la que por ignorancia y comodidad pone todo su
impetu y su atencién en adherirse totalmente a ella, copidndola en su propia
persona, sin percatarse al principio que detrds del héroe de pelicula o de la mu-
jer fatal de la novela le aguarda el problema mas vital de su existencia. La cria-
tura frivola entra como juzgando a la boca del lobo, pero una vez que ha tras-
pasado el umbral que separaba el mundo de la ingenuidad y de la sinceridad
del mundo de la presuncién y de la vanidad, su tranquilidad y su candor, sus
suerios y sus héroes legendarios se habran esfumado para siempre. Al momen-
to de realizar sus proyectos —nos referimos aqui tanto al adolescente como al
hombre maduro que se ve de la noche a la mafiana rodeado de una fortuna- se
da cuenta de algo que nunca se imaginé anteriormente: su vida estd en crisis, el
suelo sobre el que se apoyaba se va hundiendo bajo sus pies. Viene la angustia,
la impaciencia interior que atormenta y confunde. ;Qué hacer? ;Qué camino
tomar? ;Cémo ponerse a la altura de las nuevas circunstancias?

Esta situacién de angustioso equilibrio, en la que el cirquero sonriente se
juega sobre el alambre su propia vida, se hace momento a momento maés in-

aguantable, cada vez mas insostenible; es una verdadera guerra de nervios. La
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conciencia, 6rgano de la perfectibilidad, reclama a gritos una solucién definida,
pide sin descanso veracidad, autenticidad en las empresas de la vida. Ala larga,
el snob encuentra su salvacién cuando el dia menos pensado, después de pasar
por el calvario en que se ensaya el ajuste entre la apariencia y la realidad, estan-
do a solas entre cuatro paredes, se haya en situacién de no poder prescindir de
aquellos valores cuyas sombras chinescas ofuscaron en otro tiempo su cerebro
frivolo y su vanidad infantil. El sujeto cambia de un ambiente a otro, y de estos
dos medios el que no le ofreci6 un sendero a seguir, se lo ofrece el otro. El pre-
mio se otorga al que ha dejado de ser victima de su propia farsa y de su propia
irreverencia, una vez que ha terminado este entrenamiento.

Sobre el individuo, ejerce el simbolismo el maximo efecto de desligarlo de
prejuicios, de despejarle la mente de arraigadas tradiciones, de soltar su alma a
la deriva. En suma: ejerce sobre él una automética anarquizarfan moral, cual si
fuera el bafio mental necesario para purificarlo de vulgaridades, de lugares co-
munes y de todo género de usos y costumbres. Esta es la causa por la cual opi-
namos que el snobismo es la verdadera escuela de la juventud rebelde; el titulo
de snob es el uniforme estudiantil de esa universidad que no da certificados ni
pasa lista de asistencia en las clases; es la universidad al aire libre cuyos pupi-
tres son las butacas de las salas de conferencias, de conciertos y de espectaculos
teatrales y cuyos pizarrones son las obras expuestas por los nuevos pintores y
escultores, las fachadas viejas y nuevas de los edificios que limitan las calles; to-
das estas figuraciones, que nacen y que mueren, nos hablan, tras los ventanales
de un club o de un café, mejor que un catedratico de arquitectura. Lo cual nos
hace distinguir, por consiguiente, dos tipos de universidades: la universidad
como institucién de cultura y la universidad como vida de cultura; la universi-
dad como canon y sistema y la universidad como angustia y creacion.

A este respecto, no estd por demds apuntar con toda exageracién la ne-
cesidad de concebir la cultura superior y su ensefianza, dentro de una ciudad
civilizada, como la confluencia, como la conjuncién viva de dos fuerzas que se
necesitan entre si porque se complementan, como son la que mana del aula

de una escuela y la que nos llega de los circulos intelectuales de la calle, del
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café o del concierto. Sila universidad académica nos ensefia los conocimientos
acumulados en el pasado, la universidad callejera nos debera ensefiar a crear
nuestros propios conocimientos, que al recogerlos el porvenir, serdn agregados
a la tradicién cultural y ensefiados después, cuando haya pasado su etapa de
creacién y de implantacién social, en forma metddica y reglamentaria. Asimi-
lar tan sélo una de estas dos grandes corrientes del espiritu universal, ya sea el
puro academicismo o ya sea el puro snobismo, es conducirse como un hombre
y como un intelectual mutilado. Ni erudito sélo, ni autodidacta sélo: hay que
ligar el esfuerzo por el cual la iniciativa privada se amarra al saber del pasado,
con ese otro esfuerzo mediante el cual dicha iniciativa tiende a soltarse, ya car-
gada de tradicién histérica, para hundirse en la inquietud del futuro, de la cual
saldra un dia el nuevo mensaje que conducird el destino del hombre.

Hay que hacer posible, para lograr estudiantes completos, el ejercicio de
ese admirable intercambio de ambientes, de universidades complementarias
dentro del propio medio. ; Qué en realidad es una minoria la que saca provecho
de este flujo y reflujo de la cultura superior? Si, es innegable; pero sino se le da
oportunidad a la mayoria para que intente tomar parte en el juego, ;cémo se
va a lograr la seleccién de la minorfa que se necesita?

No es posible concebir el espiritu viviente de la época a través de un crite-
rio provinciano, haciéndonos retrégrados a nosotros mismos e instituyendo lo
que se ha designado con razén “la beateria de la cultura”; pero tampoco es posi-
ble entenderlo segin el programa de una guia turistica, haciendo del snobismo
nuestro Unico fin, nuestra posicién permanente e inconmovible, quitindole a
este hecho psiquico lo més estimable que tiene, lo que de él pasa desapercibido:
la particularidad de servir de introduccién a los valores que por desgracia toda-
via nos son incomprensibles. La verdadera audacia, la verdadera aventura del
espiritu humano es como un buscapiés, caprichoso e iconoclasta, que asciende
al cielo enroscado en mil formas su estela de fuego, en torno de un andamio
irregular, de una estructura estdtica, que no deja por eso de ser una torre de luz
interminable e infinita.

Pachuca, Hidalgo. Agosto, 1944



SAMUEL RAMOS Y LA FILOSOFIA

Letras de México, \Vol.ll n® 22,

15 de octubre de 1940. México pp. 4

oda obra de filosoffa, como todo producto de cultura superior, per-

mite que se la considere desde dos angulos necesariamente: desde el

punto de vista de su valor objetivo, o sea, como obra en cuanto a tal,
y desde el punto de vista de la interpretacién de la personalidad de su autor,
o sea, como reflejo de la labor de un escritor, de un pensador. Ahora bien; la
obra que en esta ocasién se nos ofrece como ineludible objeto de estudio, por
su carécter, contenido y autor, es el reciente, el ultimo libro de Samuel Ra-
mos: “Hacia un Nuevo Humanismo” (Programa de una Antropologia Filosé-
fica), que contiene el resumen, la raiz desnuda de sus convicciones filoséficas.
Y decimos que ineludiblemente se nos presenta como problema, como obje-
to de meditacién, porque nos da motivo para desentrafiar una personalidad
total, unitaria, conocida hasta hoy de un modo parcial, fragmentario. En lo
que sigue, sin embargo, nos proponemos bosquejar tan sélo una valoracién o
estimacién de lo expresado por el libro conforme al segundo de los dos pun-
tos de vista arriba apuntados, a saber: como reflejo fiel de una personalidad,

de un hombre que es escritor. Sobre la critica objetiva del libro en si, ya es de
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todos conocida la opinién del doctor José Gaos que, para cualquier persona
honesta, representa el juicio que hubiéramos querido ver nacer con anteriori-
dad en nosotros: “El Hacia de Samuel Ramos”

:Coémo se puede llevar a cabo la interpretacién y aprehension de lo per-
sonal en un libro que como tal es para todos, que es una realidad universal?
Nuestro criterio a este respecto es definido: se trata de un proceso que va
de la observacién de lo objetivo o externo a la observacién de los subjetivo
o interno. En efecto; un libro es escrito conforme a un fin predeterminado,
preconcebido por el autor. Averiguar este objetivo a través de las lineas es la
primera tarea. Por otra parte y sobre la solucién de la cuestién anterior, debe
comprenderse que el escritor, para dirigirse a su finalidad, escribe, compo-
ne, estructura y desarrolla su obra para obtener lo mejor posible el resultado
deseado, esperado. Entender la contextura de la obra a través de ese fin es
la segunda tarea. Sobre estas dos soluciones se inicia el ataque directo a la
personalidad, se refieren esas cualidades objetivas, obtenidas, a la persona, al
sujeto, al autor en una palabra.

Esta constatacién de relaciones entre el Para qué y el Qué, de una parte,
con el mundo personal del autor, de otra, se lleva a cabo a través de ciertas ca-
tegorias que como pautas de apreciacién definen la jerarquia de la personalidad
considerada. No estd por demds agregar que la personalidad de un autor de
algo en cuanto tal no es toda la personalidad psiquica del hombre que por un
momento obré como autor de ese algo, de esa cosa. Por consiguiente, cuando
aqui se habla de la personalidad del autor se alude de una manera inconcusa al
sujeto que fabricé, que produjo algo y sélo en esa situacién. Ahora bien; cuando
ese papel, ese rol no es otra que el ejercicio normal de su profesion, a la cual se
dedica por intima conviccién, por vocacion, entonces podemos decir que lo que
hemos encontrado es el centro o nucleo de su psicologia, es decir, el eje de su
personalidad integral.

Segin el camino sefialado, averigtiemos algo acerca de la misién del libro
de Ramos “Hacia un Nuevo Humanismo”, sobre su finalidad. El capitulo pri-

mero y el ultimo, como lo indica Gaos en su critica, son la clave que nos dan
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la solucién. Puede decirse que estas dos partes limites representan la justifi-
cacién del resto, son como un primer contenido dentro del cual se encierra
un segundo. El capitulo primero abre la lectura con el tema de la crisis del hu-
manismo, cuyo apasionante desarrollo predispone al lector a asimilar con un
interés inaplazable el segundo contenido, que es propiamente la Antropologia
Filoséfica. Ramos advierte al lector indicandole el por qué de la crisis actual de
todo lo humano, indicandole al mismo tiempo el tinico y urgente medio a se-
guir para su salvacién: la filosofia de la vida como ideal, como aquella guia que
llamo Stambler “estrella polar”. Al final del libro, una vez expuesta la Antropo-
logfa Filoséfica de la actualidad, se abre una honda conclusién: se expresa la
necesidad de hacer caber en nuestra vida ese sistema de valoracién que vuelve
a colocar los ideales humanos en su lugar. Como es ficil advertir, es un libro de
orientacién, persigue la reconstruccién del individuo, de su conciencia y, por
tanto, de la sociedad. Libro de incitacién cultural para el hombre de la época
magquinista. Con ideales claros, vigorosos, puestos como metas histéricas de
una nueva era, el filésofo de hoy proclama el nuevo humanismo para evitar la
ruina de la civilizacién occidental.

Sintetizada, englobada asi la sustancia de la obra —sobre cuyo valor ob-
jetivo, esto es, propia mente filosé6fico, no vamos a ocuparnos aqui-, trasla-
démosla ahora a la subjetividad, a su autor. Para ello necesitamos precisar en
términos generales lo que es la personalidad en general, para poder después
deducir de ese concepto las categorias fundamentales que servirdn como di-
versos sistemas de medida para la estimulacién plural de una personalidad
particular. Estas categorias se caracterizan por ser conceptos unificadores y
diferenciadores a la vez, dependiendo la supremacia de estas dos cualidades
del punto de vista que se tome en el estudio: ya sea general, para definir la
personalidad, o ya sea particular, para aislar esta o aquella personalidad real.
En nuestro caso, lo mds interesante esté en el empleo de dichas categorias
como conceptos diferenciadores, como medios de limitacién de una perso-
nalidad dnica: la de Samuel Ramos como autor del mensaje “Hacia un Nuevo

Humanismo”. Pero no podremos valernos de ellas aisladamente, sin antes

_60_



Sobre Filosofia

definirlas en general, fuera de toda limitacién concreta y en funcién del con-
cepto de la personalidad, como partes integrales de éste.

La personalidad puede definirse diciendo que es el valor a donde llega
el individuo cuando acttia como sujeto moral, es decir, dirigiéndose a los va-
lores supraindividuales, pero sujetdndose a la realizacién de éstos en cuanto
caben dentro de su deber personal en cuanto dichos valores figuran en su
programa exclusivo, en su intima misién en el mundo. De esta idea, obtenida
de la observacién directa del hacer humano, del hecho mismo de vivir —no
por lo que toca alo que se hace, sino por lo que toca a quien lo hace-, podemos
ya deducir las categorias que la forman. Estas son tres: 1 —el tiempo cultural,
cuya caracteristica estd en la estimacién del hombre que hace algo valioso
desde y para una época; 2 —el espacio cultural, cuya caracteristica estd en la
estimacién del hombre que hace algo valioso desde y para una sociedad, y 3
—la persona o sujeto de la cultura, cuya caracteristica estd en la estimulacién
del hombre que hace algo valioso por si, que es capaz de crear algo inexisten-
te. Pues bien; cada una de estas categorias tiene su graduacion, su jerarquia,
su polaridad Valente; por tanto, cada una en si se duplica al precisar sus ex-
tremos (valor positivo y valor negativo), admitiendo entre ellos infinidad de
grados, caracteristicos de su jerarquia peculiar. La personalidad se valoriza,
pues, por medio de esas tres categorias polarizadas, disparadas a aquella re-
gién del individuo que le da a cada una su sentido. Asi, el tiempo cultural,
que denota la posicién de la persona y de su obra con referencia a una época
determinada, va desde el hombre que, traicionando la cadena cronolégica de
la historia, vuelve la espalda a su tiempo y vive segun falsos supuestos, vive
a partir de una tradicién artificial y arbitraria, hasta aquel otro hombre que,
aceptado la realidad histérica de su ambiente como supuesto firme, desarro-
lla su vida sobre ella, modificindola, sobrepasidndola. El espacio cultural, que
denota la posicién de la persona y de su obra con referencia a una colectivi-
dad determinada, va desde el hombre que estando ciego para su contorno,
para las realidades que lo presionan en su vida cotidiana, falsifica la rela-

cién normal entre él y su mundo y pretende vivir prescindiendo de toda base
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empirica, auténtica, hasta aquel hombre que, aceptando como inequivoca la
naturaleza del mundo, de la sociedad que lo rodea y de la cual forma parte,
trabaja y colabora con sus semejantes para crear lo valioso, que sélo alli puede
darse, lo que sdlo alli puede fructificar. Y, por dltimo, la persona o sujeto de la
cultura, que denota la posicién de la persona y de su obra referida al principio
activo de la especie humana: la innovacién, va desde el hombre que hace algo
siguiendo modelos preexistentes hasta aquel hombre que inventa, que esta-
blece por primera vez dichos modelos, siempre sobre las bases culturales de
tiempo y espacio, encarnando asi el valor positivo de su posicién histérica jun-
tamente con el de su contorno social. En resumen, el principio de valoracién en
estos tres casos se reduce a la realizacién del deber por parte de la persona, a la
realizacion de si misma, entendiendo por tal realizacién el hecho de vivir, si-
multdneamente, para lo que se puede y para lo que se debe vivir, estableciendo
la ecuacién personalisima entre la vocacién y aquellos valores que le competen.

Ramos declara, confiesa, mas bien dicho, lo que sigue. “Las ideas ex-
puestas en este libro constituyen un resumen de las convicciones filoséficas
del autor. La exposicién ha nacido de una especie de examen de conciencia,
de una liquidacién de ideas para tomar partido en el debate filoséfico que
tiene lugar en el mundo contemporaneo”. Y mas adelante: “Debe considerar-
se este libro como un sincero esfuerzo de asimilacién de aquellas corrientes
filoséficas que tienen mayor vigencia en el pensamiento actual. La filosofia
no vive solamente por la creacién original de nuevas ideas, sino también en
el acto mas modesto de volver a pensar lo pensado, en la reproduccién men-
tal de todo el proceso de la especulacién filoséfica que es, en cierto modo,
una creacién de la filosofia”, José Gaos, en el citado articulo sobre Ramos, se
explica la actitud de nuestro compatriota de otra manera, tal vez mds acerta-
da: ... las convicciones filoséficas de un pensador no estdn constituidas sino
a lo sumo inicial, estimulativa, y nunca propiamente, por las ideas ajenas
que adopta, sino por los motivos por los cuales las adopta, motivos que no
pueden ser a su vez tomados también el préjimo, motivos personales, que,

si son en un principio posiblemente inconscientes o poco conscientes para
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él movido por ellos, al transponerse conscientemente en razones y desarro-
llarse, constituyen la filosofia original y privativa del pensador”. En nuestra
opinién, esos motivos, esas razones personales ya no son filoséficas, ya no
son el conocimiento objetivo, sino que entran francamente en el terreno de
la subjetividad, de la personalidad del autor. Es evidente que la objetividad
filoséfica es el conocimiento fundamental con validez propia, independiente,
sea quien sea el que lo piense o repiense, quien lo haya creado una vez o lo
vuelva a crear. Por eso estamos convencidos de que lo que mds arriba hemos
llamado el primer contenido del libro, y que justamente son esos motivos a
los que se refiere el profesor espafiol, son la confesién, la declaracién inti-
ma, la justificacién privada de la aceptacién del segundo contenido, fabricado
éste si con los resortes mas vivos de la nueva filosofia europea.

Aclarado este punto decisivo para nuestro objeto, bosquejemos breve-
mente, pero sin dejar nuestros puntos de mira fundamentales, el ensayo de
valoracién de la personalidad filoséfica de Samuel Ramos. Este ensayo po-
dré ser justo o injusto, pero siendo cual fuerte su exactitud, cuando menos
obedece a un deseo de contribuir no sélo a la aclaraciéon de nuestras perso-
nalidades sino principalmente a fijar, por medio de intentos de esta clase, la
orientacién definitiva que debemos buscar para nosotros mismos y para los
futuros estudiantes de filosofia.

I.- El conocimiento exacto de la filosofia mas moderna- obra de Husserl,
Bergson, Sheler, Hartmann, Heidegger, Ortega y Gasset, etc.- coloca a Ra-
mos, en cuanto a su conciencia histérica, en el nivel del tiempo nuevo; razén
por la cual su persona adquiere el valor propio de quien acepta fielmente y
antes que nada el destino de su siglo para planear desde él la trama de incon-
formidad de los siguientes. Su personalidad se coloca por este hecho poco
frecuente en el lugar mds alto a que se puede aspirar en este terreno. Aceptar
la realidad es un acto valioso como aceptar la salud; cuando no se acepta, se
estd por debajo de los valores positivos; basta con no aceptarla para obrar en
sentido negativo. Cuando venga la liquidacién de estos momentos filoséficos

de México, la critica no caerd sobre Ramos por sorpresa, porque sencillamente
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ha emprendido su faena a partir del nivel histérico que coincide con el nivel
cronolégico de su vida.

[1.- Ramos piensa, asimila la filosofia existencial, vive a través de ella,
discurre sobre sus problemas. Se trata de una filosofia europea, ha nacido en
cerebros europeos. Y Samuel Ramos es un escritor, un pensador, un profesor
de filosofia que nace y vive en México. Siendo la realidad europea diferente
a la de América (si no en composicion, si en evolucién), ;c6mo nos explica-
mos que un filésofo mexicano viva a través de la postura de otros que, por
ser europea, no representa todavia una fuerza honda en nuestro continente?
sQué es hecho, en que se hace patente lo inconciliable del sujeto vital con el
sujeto cultural, no se deberd a que en nuestra regién no existen motivos dis-
tintos que den origen correlativamente a empresas filoséficas originales, au-
ténticas? La respuesta es obvia; por consiguiente, Ramos se nos aparece con
una personalidad, en este sentido, escasa de la facultad de percibir la regién,
la sociedad, la cultura que debia representar. Su personalidad quedaria a sal-
vo de esta falla si é]l mismo aceptara que el caracter de su libro fundamental
“Hacia un Nuevo Humanismo” es didactico exclusivamente, cuya finalidad
fuera la de propagar conocimiento nacidos en Europa, pero adquiridos por
la humanidad, sin distincién de lugares y épocas. Nosotros creemos que asi
debié ser. Sin embargo, no olvidemos que la interpretacién de la contextura
dellibro nos indicaba que era éste un medio humano de salvacién, un camino
que es capaz de evitar la ruina que nos acechaba como victimas que somos
de la superproduccion técnica de la civilizacién de occidente. Pero, a nuestro
parecer, México no es el pais que debe denunciar ese peligro, México no va
en retirada... En otra ocasién, Ramos ha demostrado que puede ser fiel a su
propio destino y al de su patria.

[1I.- Conviene aclarar la personalidad del escritor que nos ocupa, porque
ella nos dirfa por si sola algo sobre la fuerza que encierra, sobre su posible
alcance en la vida futura de la filosofia nacional. Como dice él mismo: “La
misién de la gran personalidad es impedir que se estacione el espiritu hu-

mano”. Los dos juicios anteriores (I y II) no son concluyentes por si mismos,
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son, aunque bésicos, incompletos si no les sigue la apreciacién especifica de la
persona, de lo personal de la persona. El libro es, desde el punto de vista del
autor, una filosofia hecha mensaje, una teoria hecha voz de salvacién; ahora
bien, si lo original estd en ese mensaje, en esa voz, ;podemos considerar a
Samuel Ramos en este caso como profesado la filosofia? No queremos indicar
al formular esta duda la falta de originalidad que pudiera atribuirsele; nada
mas lejos se este ensayo. ;No pertenecera este mensaje, y por tanto la origi-
nalidad de quien lo dice, a otro campo distinto de la filosofia, pero previsto
ya por la cultura? Lo original, lo personal, est4 en poner en el programa de
nuestras misiones la necesidad de conocer, de asimilar la nueva filosofia, y
este poner no es un resultado filosé6fico, no es una idea, una “eidos” sin mas,
sino que es un acto positivo, un hecho moral, un movimiento social tendien-
te a enseflarnos un camino. Por esta razén, “Hacia un Nuevo Humanismo”
es un libro paradéjico: tiene un contenido esencialmente filoséfico, més que
el de “El perfil del hombre y la cultura en México”, y, sin embargo, es en este
ultimo donde maés filésofo aparece su autor. Esto nos lleva a aceptar la dife-
rencia entre el fil6sofo y el pensador: el primero hace teoria y el segundo hace
doctrina. Si Sdécrates cred la teoria del bien, Cristo formulé una manera de
practicarlo.

Veracruz, Ver., septiembre de 1940.
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Sobre Arquitectura
y Urbanismo



ESTIMACION DE LA ARQUITECTURA

Letras de México, Vol. 1,79, n°8,
16 de mayo de 1937, México, p.4.

a estimacion o valoracién de una cosa en general, exige que se la con-

sidere primero tal y como ella es en verdad, no ficticiamente. Es decir,

para estimarla en su total valor, hay que extraer de ella el punto esen-
cial que le da significacién y sentido con exclusién de toda nota accidental y
superflua. Después, cumplida la anterior condicién, se puede pasar al juicio
positivo o negativo de la cosa, dentro, claro estd, de los limites que impone la
antedicha y primordial condicién.

La obra arquitecténica, que es susceptible de estimacién por parte de
la critica, igualmente debe ser considerada: partiendo del punto de mira
esencial, estricta, de lo que es toda obra de arquitectura y, posteriormente,
asentando las partes positivas y negativas de la misma. Lo que quiere decir
que esta apreciacién de los valores propios de la obra, deben ser descubiertos
precisamente en aquellos elementos constitutivos que la condicionan de una
manera esencial, como obra arquitecténica, y no como cualquiera otra cosa.
El principio fundamental que rige los distintos lugares desde los cuales es
posible una apreciacién multiple de la arquitectura, es una nocién que se des-
cubre en cada de uno de esos casos de estimacién como igual siempre, como

idéntica a sf misma, aunque en la realidad ese principio aparezca a nuestros
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ojos revestido de una vitalidad especial, o sea que en un edificio, se muestra
transformada aparentemente en virtud de los distintos papeles que desem-
pena el funcionalismo total de la obra. El principio constante que asi se defi-
ne, no es otro que el concepto escueto de esquematismo geométrico, al cual
estan sujetos, en riguroso orden y justificadamente, los elementos o partes
—segun el caso- de un edificio.

Esta ley de estimacién es la misma que la que rige la composicién ar-
quitectdénica. Tanto en ésta como en aquélla [sic.], la visién de conjunto es
fundamental en un principio, y también lo es, aunque desde otro aspecto y
posteriormente, el resto de pormenores o partes elementales de la composi-
cién sujetas al plan general. Esta supeditacién de lo menor a lo mayor, de lo
vario a lo simple, es el orden arquitecténico inherente a la obra; es la jerarquia
que, en cada caso concreto, agranda una caracteristica y disminuye otras, y
asi se definen, por ejemplo, los tipos o géneros de edificios. Y esto es asi, por-
que estos exaltan en cada caso la funcién predominnate, consiguiendo con
ellola manera de encerrar la heterogeneidad de partes en un conjunto simple.
Esta funcién elastica que da importancia unas veces a ciertas necesidades de
programa y otras veces a otras, es justamente la composicién en arquitectura.

Ahora bien, este principio que es esquema geométrico dominante, ori-
gina tres puntos de vista distintos para la estimaciéon de una obra arquitec-
ténica; por tanto, tiene una realidad especial y distinta, aunque conserve su
fondo esencial, en cada uno de los puntos de vista estimativos del triple fun-
cionalismo: Primero. Estimacién de edificio desde el punto de vista social,
esto es, como obra de utilidad particular (finalidad parcial) y como obra de
utilidad colectiva (finalidad total). Esta tltima implica la solucién de la fina-
lidad particular, puesto que no represente otra que un hecho en que se hace
intervenir al edificio aislado en el engranaje social del urbanismo. A este as-
pecto de la arquitectura, corresponde una modalidad del principio esencial,
que es el esquema de la distribucién de las partes del programa social a resol-
ver: supremacia de un elemento caracteristico (pabellén de enfermos en un

hospital, tipo de alcoba en un hotel, andenes en una estacién ferrocarrilera...)
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encuadrado dentro de una clara diferencia entre los espacios de estar y los
espacios de circulacién, atendiendo, asimismo, a la economia de las circula-
ciones y aprovechando la maxima superficie.

Segundo. Estimacién del edificio desde el punto de vista econémico-cons-
tructivo o sea, como obra estable o duradera dentro del precio minimo. (El
calculo de la estabilidad de un edificio tiene dos razones de ser: asegurar
el equilibrio mecanico y economizar el material del edificio). A este punto
de mira corresponde el esquema de la construccién o estructura del edificio:
sencillez y homogeneidad en la combinacién de elementos estructurales —
soportes, cubiertas, piezas rigidas- para conseguir una fécil transmisién de
cargas y disminuir trabajo y precio.

Tercero. Estimacién de la obra desde el punto de vista emotivo o esté-
tico, esto es, como obra sujeta a una contemplacién posible de imaginacién,
capaz de producir un goce especifico. A este punto de vista corresponde el
esquema de las formas, “la geometria sensible”. Aqui conviene advertir que
la emocién estética producida por una obra arquitectdnica, tiene su raiz en
los dos modos de hacer corpéreo, de darle exterioridad a un edificio: por
medio de las propias formas materiales del espacio y por medio de la expre-
si6én sensible de lo interno —tipo de distribucién, tipo de construccién...- Pues
bien; con estas dos vias de vitalidad externa en las fachadas, se llega al tercer
momento de la apreciacién estética, el integral, sintesis de los otros dos, en
el que las expresiones organicas se relacionan, supeditdndose a ellas, con
las formas muertas. O sea; la maternidad formal del edificio se hace trans-
parente y deja ver los érganos vivos del edificio: la dindmica constructiva y
la jerarquia de la distribucién salen a flote a través de las formas puras del
espacio. Entonces es cuando se tiene la funcionalidad especifica de la corpo-
reidad ante el espectador: emocién arquitecténica estricta, independiente de
la originada por la decoracién teatral, que es forma pura, y de la producida
por la escultura, que es forma de expresién natural.

Segtn esta concepcién pluralista de la arquitectura, se tiene que la esti-

macién critica de un edificio puede llevarse a cabo por distintas personas en
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uno solo de los puntos de vista anotados: un ingeniero estimaria un rasca-
cielos por su estabilidad y economia, un empresario juzgaria un cine por el
numero de localidades para el ptblico, un esteta valorizaria un hangar por la
sola forma plastica dada por el concreto armado... Pero la critica de arquitec-
tura debe integrar todos los puntos de vista parciales y hacer con su sintesis
la teoria, la explicacién integral de los edificios. Pero, ademés de los puntos
capitales a donde debe mirar los edificios, a la critica de arquitectura le inte-
resa la estimacién positivo-negativa de las soluciones dadas a esos puntos
esenciales. Esta estimacion se puede resumir diciendo que el valor positivo,
la solucién correcta, queda definido por la adecuacién, por la correspondencia
entre el programa dado en cada uno de los puntos de vista apuntados y la rea-
lizacion del edificio. El valor negativo, por consiguiente, queda definido a la
inversa, es decir, por la inadecuacién entre el problema y la solucién, entre
lo que se pide legalmente y lo que se alcanza. De este modo los tres puntos
de vista independientes se unifican en funcién de la obra considerada, pue si
bien es verdad que en abstracto esos tres modos estimativos son irreducti-
bles, ya que pueden llevarlos a cabo personas de ideas diferentes, en la critica
concreta de una obra arquitecténica se sintetizan merced a la unidad de ella;
los elementos o partes que son considerados en sus distintas funciones (dis-
tributiva, constructiva y contemplativa) son, a pesar de los puntos de vista con
que son juzgados, los mismos en cada caso: los particulares de la obra conside-
rada. Asi, pues, al hacerse la critica concreta de un edificio, la critica adquiere
unidad, dejando lejos de si, legando a la filosofia pura, la diferencia radical
entre los puntos de vista estimativos al principio considerados (1).

En la arquitectura actual, de estilo funcionalista —esto es, cuyos medios
son estrictamente necesarios para hacer un edificio- (2), el criterio de estima-
cién se facilita méas relativamente a las arquitecturas pasadas. Los edificios
de hoy, alejados del decorativismo (sic) falso y de la ornamentacion, se puede
decir que se identifican con los indispensables elementos de la arquitectu-
ra, sin ningun afadido mas; por eso es por lo que para su valoracién positi-

vo-negativa no hace falta la pre-critica necesaria para los estilos histéricos
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hasta ahora agotados, en la cual se procede a delimitar previamente el campo
de lo esencial con respecto a lo inesencialmente (sic) arquitecténico. En los
edificios lisos, simples, que estdn mas aca de todo posible amaneramiento y
artificio(pues su sencillez no obedece a un capricho, sino a una razén fun-
cional, como la justicia del sistema constructivo y la economia imperante),
la arquitectura se nos ofrece purificada. En efecto; desde que empez6 el mo-
vimiento de arquitectura nueva, como por 1900, los edificios adquieren mas
personalidad dia a dia, es decir, la arquitectura se independiza rediciéndose
y conforméndose con sus propios e insustituibles medios. Esta conciencia
de su papel que hoy tiene la arquitectura, viviendo dentro de los limites de
la distribucién, de la construccién y de la forma extraida de estas tdltimas,
hace que la critica no tenga desviacién objetiva posible, de manera que la
responsabilidad del juicio estimativo no recae en la obra, en el objeto, sino en
la capacidad y penetracién del critico. Igual que la musica contemporanea, la
arquitectura de nuestro tiempo explora con enorme éxito sus propias posibi-
lidades, sin recurrir a recursos escultéricos ni ornamentales, lo que nos hace
poder decir de ella, sin temor de caer en la paradoja, algo semejante a lo que
dijo Eugenio D’Ors de la pintura de Veldzquez: la arquitectura mds reciente, la

que en espiritu non pertenece, es una arquitectura arquitecténica.

Notas

1. Como seve, nila teoria nila critica de la arquitectura quedan comprendidas dentro de la
estética o filosofia del arte. La filosofia y la critica arquitectonicas trascienden de la esté-
tica a una esfera independiente: teorfa y critica de la distribucién de la construccién y de
la plastica de los edificios, unidas en un solo cuerpo de ideas. La estética solo interviene
en las ideas de la arquitectura en tanto que ésta es capaz de despertar emociones en el
espectador, mas no explica toda la arquitectura.

2. Enun articulo préximo bosquejaré mi punto de vista sobre las ideas de Le Corbusier, el
gran revolucionario de la arquitectura. En sintesis, sera un breve estudio sobre el sentido

histéricoy un nuevo de su teoria de la arquitectura.



EL EDIFICIO DE LA ASOCIACION
MEXICO-JAPONESA

Excélsior, 15 de febrero de 1959.

-1 -

El tratado cultural japones-mexicano

Con el objeto de proseguir las relaciones culturales entre el Japén y México,
interrumpidas por la segunda guerra Mundial, los gobiernos de ambos paises
firmaron el tratado correspondiente el dia 25 de octubre de 1954. De aqui
que fuera necesario un edificio para realizar las distintas actividades requeri-

das por el mismo.

-2 -

El terreno destinado al edificio

El sefior Sanshiro Matsumoto, antiguo residente en México, doné la mitad de
los 24,000 metros cuadrados que forman la totalidad del terreno destinado a
este edificio. La otra mitad fue adquirida por la colonia japonesa, que vive en
la ciudad de México y en varios Estados del pais. El predio estd ubicado al sur

de la Barranca del Muerto —ahora Presa del mismo nombre- en una parte de
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la ex Hacienda de Guadalupe, calle de Céndor No. 102. colonia de las Aguilas,
Villa Obregén, D.E.

- 3 -
Los fondos para la construccién

El origen de los fondos que se emplearian para la construccién es que per-
tenecieron éstos primeramente a la Legacién Japonesa, antes del conflicto
de 1941-1945. Con este ultimo motivo, el Gobierno mexicano incauté esa
cantidad que en pesos mexicanos equivalia a unos $780,000.00. Pasado el
conflicto, México la devolvié al gobierno japonés y éste resolvié invertirla in-
tegramente en nuestro pais para beneficio de ambos pueblos. Como no seria
suficiente tal cantidad, se pensé e completarla con una suscripcién aportada
por los principales miembros de la Colonia Japonesa residente en la Republi-

ca, como se hizo efectivamente.

- 4 -
La fundacidén de la Asociacién Mexico-Japonesa, A.C.

Para mover este asunto inicial y proseguir después las tareas del intercambio
amistoso, cultural y social entre los dos paises contratantes, se fundé la
Asociacién México-Japonesa, A. C., el 30 de julio de 1956. La mesa directiva
quedd integrada por un grupo de personalidades japonesas y otro de mexi-
canas, presidiendo honorariamente el sefior Kanichiro Kubota, en esa fecha
embajada del Japén en México, y el serior licenciado Luis I. Rodriguez como
presidente ejecutivo. Esta institucion se establecié en forma paralela a la exis-
tente en Tokio: la asociacién Japén —México, que en aquel medio ha venido

realizando fines similares.
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- 5 -
Designacion de los técnicos que proyectarian y ejecutarian la obra

La directiva de la asociacién designé como proyectista y director de la obra al
arquitecto Alberto Terué Arai Espinosa, no sélo por reunir en su persona la
sangre de dos razas que aqui se trataba de hacer convivir y comprender, sino
que como arquitecto ya habia presentado un anteproyecto y antepresupuesto
(sic.), ante las cdmaras de representantes del Japén, para que pudiera desti-
narse el dinero disponible para la construccién de este edificio. Por otra parte,
se convoco a concurso de contratistas para escoger a la compania constructora

mas idénea habiendo obtenido esa designacién la empresa C.UEA.C., S. A.

-6 -

Programa de necesidades y distribucién del edificio

Para poder proyectar la distribucién del edificio fue necesario, como es de
rigor, formular el programa de necesidades para el mismo. Este quedé consti-
tuido del siguiente modo: A.-Entrada cubierta, con caseta del portero y calzada
interior para acceso de vehiculos y peatones al edificio. B.-Estacionamiento
de vehiculos en la parte posterior de éste. C.-Gran jardin de tipo japonés
adaptado a la flora mexicana. D.-Algunas canchas de deporte. E.-Casa del in-
tendente del edificio. F-Entrada lateral exclusiva para automéviles, directa
hacia el estacionamiento. G.-Varias escalinatas de llegada al piso principal del
edificio, desde cualquier punto del terreno. H.-Sétano semi-enterrado: esca-
lera, pequetio vestibulo, casa de maquinas, bafios y vestidores para hombres
y mujeres, asi como un amplio local para juegos de salén. .- Planta principal,
entresolada: gran terraza cubierta frente al jardin, escalera, oficina y salén de
juntas, refresqueria y cantina, salén comedor, circulacién de servicio, cocina
y cuarto de viveres, sanitarios de caballeros, sanitarios de damas, pequerios
vestidores para hombres y mujeres y dos contiguos salones japoneses, con su

terraza al frente. J.-Planta alta: escalera, gran terraza cubierta, amplio auditorio
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para 500 personas, con escenario, bafio, camerinos para actores y actrices y
circulacién interior, pudiéndose emplear este salén también para cine, confe-

rencias, bailes sociales, mitines, etc.

- 7 -
El partido general

El partido general, o sea, la distribucién de conjunto, se basé en la caracte-
ristica fundamental de la arquitectura japonesa: la preponderancia del jardin
sobre las edificaciones cubiertas. Por eso se dejé al frente del terreno el gran
jardin, con 100 metros de profundidad, y se colocé al fondo el edificio dando
su mayor frente a dicho jardin. Naturalmente que la fachada principal del
edificio correspondié con la mejor orientacién —sur- hacia dénde se abrieron
las terrazas, tanto la del nivel inferior como la del superior. Ademis, se dejé
lateralmente un amplio terreno para canchas de deporte y atras del pabellén,
otro terreno destinado al estacionamiento de automéviles, el cual quedo liga-
do directamente con la entrada lateral exclusiva para vehiculos, cuya llegada
es la nueva y ancha calzada que directamente conecta al predio con las aveni-
das Revolucién e Insurgentes. La alberca —proyectada para un futuro inme-
diato en forma de lago de aspecto natural- se colocaré frente a las terrazas,
combinada con plantas y arboles dentro de la composicién de la jardineria.
También para el futuro, se ha pensado en pabellones tanto para una pequefia
escuela primaria como para un gimnasio elemental, los que se emplazarian
junto alos terrenos para deporte. La calzada de la entrada principal, para pea-
tones y excepcionalmente para vehiculos, corre a lo largo y lateralmente del
jardin frontal, dividiendo a éste de los campos de juego. La fachada norte esta
toda clareada por ventanas, porque mira hacia la Barranca del Muerto, ofre-
ciendo un paisaje de acantilados sumamente pintoresco. Por lo demas, la

visién lejana desde las terrazas, se traduce en perspectivas amplias y atractivas.
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-8-

El precedente mexicano del estilo arquitecténico

Se trataba de dar al edificio un caracter que rebajara el espiritu de las arqui-
tecturas mexicana y japonesa. Sabido es que lo mds representativo de los edi-
ficios mexicanos es la forma piramidal truncada, que determina la silueta de
los antiguos templos indigenas. Este elemento fue interpretado y aplicado al
basamento de este edificio, que esté fabricado en piedra rustica volcanica, gri-
sengra, en forma de taludes. Esta circunstancia coincidié con los basamentos
hechos en igual forma, de los viejos castillos feudales japoneses. La anchura
general de este pie de la construccién es algo menor que el ancho general del
cuerpo superior, que es mas voluminoso y dominante, pensando asi con el
objeto de recordar con esta silueta, la forma de una lampara de esas de piedra
que ornan, perdidas entre la vegetacion, los clasicos jardines japoneses. A la
vez se simbolizaba asi que el apén habia llegado hasta México, posdndose de

pronto en algiin basamento de las ruinas aztecas.

- 9 -
Los precedentes japoneses del estilo arquitecténico

Con una intencién de lograr una obra contemporanea, pero comprometida con
dos grandes tradiciones estilisticas que debian transparentarse a través del uso
de materiales actuales, como son los del concreto armado y del hierro estruc-
tural, se lograron nuevas versiones de los tres caracteres esenciales del estilo
japonés ancestral. Estos son, como todos lo saben: la techumbre voluminosa,
provocada por el empleo de techos de dos o cuatro aguas; la estructura de ma-
dera con entre-ejes modulados, independiente de los pafios o muros de relleno,
que en los vanos van cerrados éstos con canceles corredizos; y la elevacién de
los pisos de las plantas bajas, con relacién al nivel de tierra, ya que es costumbre
inveterada de los habitantes el quitarse el calzado antes de ingresar al interior

de las casas, por razén de limpieza. Pues bien, en el nuevo edificio estos rasgos
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quedaron transformados, en funcién de una obligada adaptacién moderna,
como sigue: A la techumbre se le dio la forma de los antiguos templos, pero sin
tejas sino recubierta con cerdmica plana -“mayolita’™ y con una silueta a base de
lineas rectas, no a la usanza del arte budico sino del primitivo estilo shintoista.
La estructura interna de la techumbre se hizo, por razones practicas, de hierro
estructural, y la inferior o soportante de concreto armado, cuya esbeltez se pro-
curd lo més posible para asemejarse a las estructuras de madera de los palacios
y templos del antiguo Japon. Y por ultimo, la elevacién del piso en planta baja
se hizo de manera que, de acuerdo con el habito occidental, los habitantes del
edificio al ingresar en él no se despojen de sus zapatos, no obstante que la plan-

ta baja del mismo esta entresolada, guardando asi la apariencia oriental.

-10 -

La modernidad resultante

Alguien podria decir por las influencias extrafias, que este edificio no corres-
ponde a un estilo propio de la modernidad de nuestro tiempo. A este respecto
debe decirse que tal afirmacién puede ser cierta, pero s6lo desde el punto de
vista occidental. El punto de vista oriental con relacién a lo moderno es otra.
Mientras que Occidente evoluciona por etapas separadas unas de otras en
sus resultados —ya se sabe que en el fondo estdn todas encadenadas entre
si- porque va de salto en salto, dando motivo a fuertes contrastes; el Oriente
evoluciona més lentamente, fusionando el pasado con el presente y el futuro,
hasta obtener sintesis en las que interesa mas lo permanente e inmutable
que las novedades y las sorpresas. Esto es cierto aun en las manifestaciones
contempordneas. Si a veces vemos expresiones orientales de tipo occidenta-
lista, como en la industria moderna, el arte abstraccionista y los negocios, es
porque se trata de improvisaciones momenténeas, siempre transitorias, que
se dirigen a otra meta, la cual no es otra que la de integrarse con el resto del
mundo oriental, con el pasado, con lo actual tradicional, con las influencias

extranjeras y con las aportaciones inéditas del porvenir. Por eso desde este
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ultimo punto de vista, creemos poder decir que el edificio que describimos es

un producto del arte actual.

-11 -

Las obras de edificacién y su costo

La primera piedra de esta obra se colocé el 16 de diciembre de 1956. La edifi-
cacién duré quince meses, incluyendo diversas ampliaciones, desde esta fecha,
aproximadamente, hasta el mes de febrero de 1958. El acta de terminacién
y entrega de los trabajos se levanté el dia 14 de marzo de 1958. El amuebla-
miento y colocacién de equipo mecanico y demas, se llevé a cabo durante el
segundo semestre del afio de 1958. El costo de las obras del edificio, excluyen-
do muebles y equipo, puede calcularse en $1.000,000.00 aproximadamente. Su
superficie construida comprende unos 2,395 metros cuadrados. El costo total

con terreno, edificio y muebles, resulté mas o menos de $2.000,000.00.

-12 -

Una vez terminadas las obras, cuando menos las que podriamos considerar
pertenecientes a la primera etapa, se llevé a cabo la inauguracién del nuevo
edificio, sede de la Asociacién México-Japonesa, A.C., el 30 de enero de 1959.
Hizo la declaracién solemne de la inauguracién ante numerosa concurrencia,
formada por gran parte del cuerpo diplomatico acreditado en nuestro pais, y
por personalidades distinguidas de la colonia japonesa y de nuestros mejores
circulos sociales y culturales, el sefior licenciado Baltasar Dromundo en repre-
sentacién del senor abogado Ernesto P. Uruchurtu, gobernador del Distrito
Federal, habiendo presidido la ceremonia el setior licenciado Manuel Tello, se-
cretario de Relaciones Exteriores del Gobierno Mexicano; el sefior Koh Chiba,
actual embajador del Gobierno Japonés en nuestro pais, y el sefior abogado
Luis I. Rodriguez, presidente de la Asociacién. Una serie de actos y festejos

complementaron con brillantez este acontecimiento.
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EL HUNDIMIENTO DE LA CIUDAD
DE MEXICO Y SU POSIBLE SOLUCION
URBANISTICA

VIl Congreso Panamericano de Arquitectos,

Impresora Econémica, México, 1952

Prélogo

| actual hundimiento de la ciudad de México, fenémeno que viene
acentuidndose desde hace mas de una década, es un problema que re-
viste por sus consecuencias extrema gravedad para sus habitantes. Ha
producido perjuicios de diversos érdenes: asentamientos y cuarteamientos
de los edificios, ruptura y desnivelacién de los pavimentos, inundacién de
los arroyos de las calles por las lluvias, descompostura de la red subterranea
de drenajes y atarjeas, etc. Todo este viene a constituir en ultimo anélisis la
causa natural de un progresivo e inquietante desplome de los valores comer-
ciales en materia de terrenos, edificios y alquiler de los mismos, asi como una
inminente disminucién acelerada del movimiento de los negocios en el area
ocupada por el actual centro de la ciudad.
Ya algunos de nuestros mejores técnicos especialistas en mecanica de
suelos, han venido dando la serial de alarma en el aspecto fisico del suelo.

Nosotros la queremos dar ahora en el aspecto humano, por las repercusiones
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econémico-sociales que implica, ya que un terreno lodoso que se comprime
dia a dia por falta de agua, no ofrece ninguna garantia de habitabilidad para el
futuro, pues al menos hasta este momento no se ha encontrado una solucién
definitiva que contenga el asentamiento progresivo del subsuelo sobre el que
descansa nuestra urbe, que como se sabe ocupa hoy el lugar de las aguas del
antiguo lago de Texcoco. No nos parece aventurado, pues, hacer un llamado
a los hombres de negocios, a las autoridades gubernamentales de nuestra
capital y a la opinién publica en general para que desde ahora, antes de que
las cosas se agraven mas, vayan tomando las debidas y prudentes precaucio-
nes con el objeto de que no se vean perjudicados ni las nuevas inversiones de
los empresarios, ni la comodidad e higiene de los habitantes, ni tampoco el
prestigio del mismo gobierno.

El estudio conciso que a continuacién presentamos, es una modesta
pero decidida contribucién encaminada a despertar el interés por plantear
y resolver la manera urgente este trascendental problema en sus diversos
aspectos, particularmente en el urbanistico, ya que este asunto afecta a todos
los individuos que conviven en esta metrépoli, es decir, que concierne al diez

por ciento de la poblacién nacional.

Causas

1. La constitucién geolédgica del subsuelo de la ciudad [sic] de México, ori-
ginada por el relleno del antiguo lago de Texcoco con material lodoso, a
base de un 70% de materia liquida y de un 30% de materia sélida. Este
material puede ser deshidratado con facilidad, en cuyo caso la reduccién
de su volumen es muy considerable.

2. Desagiie en gran escala del valle de México hacia el mar, por medio del
tajo de Nochistongo y del tunel de Tequisquiac. Se tomo artificialmente
esta medida para evitar las antiguas inundaciones que sufria la ciudad,
motivindose con esto la desecacién del lago de Texcoco y, por consi-

guiente, del subsuelo urbano.
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Desforestacién irracional de la cuenca del valle de México, favoreciendo
asi el escurrimiento superficial del agua de lluvia e impidiendo, por tanto,
su infiltracién en el subsuelo.

Construcciones excesivamente pesadas asentadas en un suelo inestable.
Perforacién de multitud de pozos artesianos para abastecer de agua
potable a la creciente poblacién.

Pavimentacién de casi todas las calles de la ciudad, formando una extensa
capa impermeable que impide que la tierra absorba el agua pluvial, cana-

lizdndola mas bien hacia las atarjeas.

Consecuencias

Descompostura de la red de colectores, drenajes y atarjeas de la ciu-
dad, al quedar alterada su primitiva pendiente de escurrimiento hacia
el Gran Canal.

En la época de lluvias y después de estas, inundaciones en muchos puntos
de la ciudad con aguas pluviales contaminadas con las aguas negras,
formando posibles focos de infeccién.

Cuarteamiento y desnivelacién de edificios y pavimentos, a pesar de las
costosas cimentaciones empleadas en los primeros.

En la época de lluvias, y a veces después de ellas, encharcamientos que
obstruyen el trdnsito de vehiculos y peatones en las calles de la ciudad.
En la época de lluvias, grandes estancamientos de agua frente a los edifi-
cios comerciales, ocasionando notables pérdidas a las empresas.

Répida y alarmante desvalorizacién de los bienes raices en el drea mds
céntrica de la ciudad, en donde estdn hechas las mayores inversiones
del capital.

En la época de secas, grandes polvaredas —“tolvaneras” cubriendo a la
ciudad, originadas por los vientos que arrastran las finas particulas del

desierto del antiguo lago de Texcoco.
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8.  Pérdida del proverbial buen clima de la ciudad, ahora convertido en el
clima extremoso y reseco.
9. Transformacién del régimen de lluvias, que se han hecho mds escasas e

irregulares, ocasionando trastornos a la agricultura.

Solucién

Hay dos posibles soluciones tedricas a este problema.

PRIMERA: Corregir definitivamente las anomalias actuales de la ciudad, cos-
tare lo que costare, y asi seguir permaneciendo en ella indefinidamente. Y
SEGUNDA: Corregir provisionalmente sus defectos presentes, para irla tras-
ladando poco a poco a otro lugar més seguro. El camino que parece ser entre

ambos el mas conveniente es el segundo, por las razones siguientes:

1. La zona de hundimientos esta rodeada de zonas firmes

El hundimiento del suelo de la ciudad [sic] de México es, con el tiempo, irre-
mediable. Se ha venido hundiendo y sigue haciéndolo en forma acelerada.
Hace 50 arios descendia el nivel 2cm. al afio; hoy se hunde 60cms. anual-
mente. En caso de que se pudiera detener este hundimiento, impidiendo el
desagtie de la cuenca del valle hacia el mar, los desperfectos del drenaje ya
estarfan consumados y constarian mucho dinero reconstruirlos; cosa que
seria impropia sobre un terreno tan engafioso e inestable, que requeriria
muchos arios para recuperar su antiguo equilibrio subterrdneo. De aqui que
de invertirse una gran sema para la reparacién de los dafios actuales, mis
vale invertirla en una obra definitiva sobre suelos firmes y seguros, especial-

mente cuando éstos rodean a la actual zona dafiada.
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2. Traslado gradual de la poblacién

El mas grave problema que plantea el hundimiento de nuestra ciudad, es en la
actualidad el de los grandes intereses creados establecidos precisamente en el
foco mismo de los mayores hundimientos: el centro comercial. Pero este pro-
blema puede resolverse con el desplazamiento gradual de la poblacién, ya que
adin hoy este movimiento se estd llevando a cabo espontdneamente con direc-
cién a partir del Zécalo hacia la avenida Insurgentes. No se trata de un trasplan-
te violento e instantineo, en cuyo caso se verian seriamente perjudicados los
intereses de los propietarios y empresarios del primer cuadro. Y este problema
puede resolverse también aprovachando [sic.], a la vez, la descentralizacién y
multiplicacién de las zonas de negocios, soluciondndose asi paralelamente otro
de los més dificiles problemas actuales: el enorme congestionamiento del tran-

sito de vehiculos y peatones en las calles del centro de la ciudad.

3. Si es posible el financiamiento de la construccién

de una nueva ciudad

Una poderosa razén que justifica en tltima instancia la nueva construccién
de la ciudad de México, es el rdpido crecimiento de la poblacién y, por lo tanto,
el incremento de la potencialidad econémica de la misma. Actualmente la
poblacién asciende a 2,200,000 habitantes (Censo de 1950). Se calcula que
para 1980, o sea, antes de 30 atios, la poblacién de nuestra capital ascenderd,
segun algunos observadores, a 5,400,00, y para otros menos conservadores
210,000,000 de individuos. Esos tres millones de almas que estdn por esta-
blecerse como minimo en la ciudad, representan algo mas de la poblacién
actual, de modo que la fuerza econémica que traerfan es suficiente para
alentar una empresa de altos vuelos, sobre todo cuando la finalidad y bienes-
tar a la vida de los individuos, asi como asegurar sus inversiones futuras, en
bienes raices y demds intereses conectados con ellos. El drea urbana de la
ciudad ha crecido desde hace 30 afios, de 1920 a 1950, de 2,750 hectéreas
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conteniendo 900,00 habitantes, a 13,000 hectareas conteniendo 2,200,00
habitantes. Lo cual significa un aumento de 10,000 hectareas, o sea, un creci-
miento equivalente a unas cuatro veces el drea primitiva; habiéndose elevado
a mas del doble la poblacién. Con este ejemplo de capacidad constructiva y
econdmica, no puede frenarse un programa semejante para el futuro, en el
que estd asegurada de antemano la posibilidad de construirse una nueva area

urbana de unas 40,000 hectareas.

4. Descentralizacién urbana: varias ciudades pequeiias

en vez de una grande

Toda solucién de planificacién urbana tiene que idearse coordinando mul-
titud de problemas, tanto geoldgicos como climaterios, demograficos como
econémicos, de transporte como arquitecténicos. Nuestro problema parti-
cular del hundimiento del suelo de la ciudad, tiene que enfocarse entonces
como parte de un conjunto integrador mas amplio. Seria absurdo pretender
resolver aisladamente este caso, por muy grave y apremiante que se le con-
sidere. Desde el punto de vista del espacio urbano, el problema de la necesi-
dad de la dispersién de la poblacién actual y futura en ntcleos menores que
la extensién de la ciudad actual, es compatible con la necesidad de ir trans-
portando a la poblacién a otras zonas cercanas por supuesto y asentadas en
subsuelos firmes. De esta manera queda coordinada la solucién del problema
fisico del subsuelo con la solucién al problema humano de la redistribucién
demogréfica. Desde este ultimo aspecto, lo conveniente tanto para la econo-
mia comodidad y funcionalidad urbanas, es que la poblacién quede repartida
en pequenas ciudades, descentralizadas y auténomas, es decir, relativamente
aisladas y con vida propia. Hay que huir de las grandes concentraciones de
poblacién, de las urbes llamadas “cosmopolitas”, ya que la intercomunicacién
mundial no estd cifrada en la presencia personal de los individuos de todos
los continentes, sino en el intercambio de informaciones y de ideas. Aqui

juega un papel importante la telecomunicacién, como sustituto eficaz de los
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viajes personales de antafio. Creemos que la futura ciudad de México no de-
berd estar constituida por un solo nucleo, foco de aglomeraciones, sino por
un conjunto arménico de pequetias poblaciones intercomunicadas, pero con
unidad propia, conteniendo cada una cuando més 500,000 habitantes. Si el
plano regulador que se haga para nuestra ciudad estd enfocado para una vi-
gencia futura de 30 afios de crecimiento, su 4rea urbana tendrd que poder
contener a una poblacién minima de 5,000,000 de habitantes. Dividiendo a
esta poblacién entre 500,000 habitantes por nucleo, obtendremos el ntumero
de ciudades que nos conviene fundar, o sean (sic) diez urbes de 500,00 habi-
tantes cada una aproximadamente. Claro estd que un estudio del desarrollo
de nuestra capital, tiene que ir aparejado a otro de conjunto del probable de-
sarrollo de las zonas circunvecinas, de las capitales de los Estados préximos y

aun de la Republica entera.

5. El lago de Texcoco rehabilitado como centro

de la planificacién

Atendiendo con el criterio anterior el problema del ex-lago de Texcoco, la
ciudad futura o la cadena de ciudades del valle de México, quedaria ordenada
y distibuida [sic.] alrededor del lago. Este tendria que rehabilitarse llenandose
de agua, después de dragar superficialmente (el nivel actual del lecho del lago
es casi el mismo que el de la ciudad [sic] de México), de efectuarse los necesa-
rios movimientos de tierra asi como de llevar a cabo una labor intensa de re-
forestacién en su contorno, para asegurar la solidez de la obra. Naturalmente
que el vaso no podrd restaurarse con el volumen y amplitud que tenia en la
época de la antigua Tenochtitldn, con sus mil millones de metros ctibicos de
agua, pues seria demasiado costoso hacerlo y también innecesario para los
fines actuales. Pero en cambio podria tomarse el perimetro del lecho actual,
asentando a las ciudades por levantar en las orillas firmes, en terrenos sélidos
desde antiguo, destinando en cambio los terrenos de relleno reciente en las

orillas, para fundar allf grandes parques nacionales de recreo, que separarian
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a unas poblaciones de otras. La localizacién técnica de esta serie de unidades
circundantes, se logra con la superposicién del plano de la reconstruccién
del lago en el siglo XVI sobre el plano del valle actual a la misma escala. Asi, en
esta forma factible y econdmica, el lago de Texcoco quedaria convertido en el
principal centro de interés de la regién, como lo es actualmente la bahia de Rio

de Janeiro en Brasil y la de San Francisco en los Estados Unidos.

6. Beneficios de la rehidratacién y la reforestacion.

Las corrientes de agua que descienden de las montarias de los alrededores ha-
cia el centro del valle, asi como el desagiie del lago por el tinel de Tequisquiac,
quedarian controlados a voluntad por medio de un sistema de presas y com-
puestas adecuadas. Se industrializarfan ademds las aguas negras de las ciu-
dades, en vez de perderlas en el mar. Por este medio la forestacién quedaria
incorporada al sistema urbano general, como resultado légico de disponerse
del almacenamiento de grandes cantidades de agua para riego. Quedaria en-
tonces resuelto el problema de la actual carencia de lugares naturales amplios,
acondicionados para el empleo del tiempo libre por parte de la gran masa de
la poblacién de escasos recursos, que no puede salir de vacaciones a las pla-
yas de los litorales del pais ni a otros centro turisticos del interior, y que en
cambio se entrega a los vicios por falta de espacio destinado a los deportes al
aire libre. Tan necesario es el trabajo como el descanso, en una sociedad que
vive en una época de intensa agitacién, de desgaste nervioso; trabajo y espar-
cimiento son dos factores que, con el reposo, se apoyan reciprocamente en el
saludable equilibrio de la vida. Por medio del lago y de su sistema conexo de
control hidraulico, habria pesca y agua de riego en abundancia, para la crea-
cién de bosques en las riberas y atin para la agricultura. Podria establecerse una
estacion de hidroaviones de alcance internacional, dada la situacién céntrica
de la ciudad de México en el Continente y entre los océanos. Habria centros de
embarcaciones deportivas, de remo, de vela y de motor. Se podrian fomen-

tar los clubs de natacién, que junto con los barios de aguas termales de la
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regién, podrian atraer a miles de gentes de los alrededores durante todo el
afio. En suma, el lago revivificado significaria ademds un incomparable motivo
de embellecimiento, a la par que un medio insustituible para regular el clima

y suprimir las “tolvaneras”.

7. Crecimiento del drea urbana hacia el oriente

La ciudad actual quedaria por lo pronto como esta hoy, pero beneficiada con
algunas obras provisionales de emergencia, que garantizarian un minimo de
comodidad y funcionamiento hasta su natural descongestién. La poblacién
por propia conveniencia y por instinto de conservacion, seirfa desplazando al
principio hacia el occidente, hacia Chapultepec y las Lomas, asi como hacia el
Sur, hacia Villa Obregén y el Pedregal. Estos lugares serian el dltimo reducto,
pues mas alla de ellos se encuentran barreras naturales infranqueables para ser
incorporadas al drea urbana: barrancas profundas al Oeste y serranias al Sur.
Esto determina la necesidad de buscar el drea de expansién hacia el oriente,
hacia los terrenos planos del valle, hacia Texcoco fundamentalmente. Para esto
se tendrian que modificar los limites legales del Distrito Federal, amplidndolos
hasta abarcar los terrenos del pueblo de Texcoco y sus alrededores, en detri-
mento de una pequetia porcién del territorio del Estado de México. Sélo asi la
capital futura no tendré necesidad de regirse incémodamente con dos sistemas

juridicos distintos.

8. Entrada principal por Texcoco y anillo de circunvalacién

alrededor del lago

Desde de [sic] punto de vista de la vialidad, este plan de justificaria porque
la nueva entrada a la ciudad, viniendo del golfo de México, desde Veracruz,
ya es desde ahora la carretera que llega a Texcoco. Este camino abrevia hoy
dia en muchos kilémetros la distancia de recorrido entre Veracruz y México,

en comparacion al que pasa por Puebla. Por esta razén la puerta de entrada
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al conjunto urbano serd Texcoco. A partir de alli se desplegard un anillo de
circunvalacién, una autopista de alta velocidad de doble carril, incluyendo
camellones arbolados, calzada de bicicletas y banquetas para peatones, que
intercomunicard las diversas poblaciones de nueva creacién, que se hallaran
distribuidas en distintos puntos a orillas del lago central, esta gran autopista
correrfa en la periferia del anillo de nicleos poblados. Paralelamente a ella,
pero en las orillas mismas del lago, irfa el anillo de un amplio malecén de
paseantes. Como es natural, la autopista estaria entroncada con el sistema
de carreteras que llegan a la ciudad: al Norte con la de Nuevo Laredo, al Sur
con la de Acapulco, al Este con la de Veracruz ya setialada y al Oeste con la
de Guadalajara. La ciudad actual quedaria engarzada también dentro de este
sistema de comunicaciones, el que facilitaria el paulatino desalojamiento del

viejo casco y de su utilizacién hasta el altimo momento.

9. La ciudad antigua convertida en parque-museo

Para la transformacion de la ciudad actual, deberd formularse un plan parti-
cular realizable en etapas. No es posible que se la deje morir como una ciudad
inundada, como un gran foco de posibles epidemias y malos olores. Debe irse
despavimentando y demoliéndose gradualmente, a la vez que se va fores-
tando, para que los terrenos descubiertos convertidos en parque arbolados
absorban el agua de las inundaciones. Se respetarian los edificios y monu-
mentos de verdadero valor histérico y artistico, que quedarian diseminados
en ese parque-museo, en este jardin de gran tradicién histérica. Este seria el
unico medio eficaz, junto con la reconstruccién del lago, de librarnos de los
graves dafios ocasionados por los actuales hundimientos. Sélo con agua y
vegetacion —dos cosas que hemos perdido- podriamos poseer la urbe més

bella y sana del Continente Americano.
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Realizacién

Para el desarrollo tedrico y para la realizacién practica —de ejecucién de obras-
del presente proyecto de Plano Regulador de la Ciudad de México, estan pre-
vistas en este estudio todas las posibles variaciones del mismo que puedan
surgir, segin las circunstancias particulares que habran de presentarse en el
futuro, ya sean de indole topografica, demografica, de zonificacién, de viali-
dad, de ingenieria sanitaria, de habitabilidad, econémica, legal y de cualquier
otra naturaleza urbanistica y de planificacién regional. Esto significa que este
estudio estd concebido bajo la norma de la maxima elasticidad como lo re-
quiere todo plano regulador y toda solucién que abarca problemas tan diver-
sos, amplios y complejos. Aqui se resuelve el problema central de conjunto,
que es el fundamental de nuestra metrépoli, y por eso el autor y el equipo de
sus colaboradores estudian actualmente los detalles previsibles de este pro-

grama de trabajo, como complemento secundario de la idea basica.

Apéndice

En 1980 la Ciudad De México tendra 5, 000,000 de habitantes

1.Critica a la proposicion de 10, 000,000 de habitantes

Para saber qué poblacién aproximada tendré la ciudad de México en 1980, o sea,
dentro de 30 atios, con el objeto de prever dentro de lo posible los problemas
que sobrevendran, es necesario llegar a definir el método mas adecuado que
debera emplearse en ese cdlculo de probabilidades. Para esto hay que criticar
primero la opinién supuestamente fundada de algunos observadores, quienes
nos han ofrecido datos que parecen llevar a un crecimiento desproporcionado
de nuestra poblacién metropolitana en los préximos 30 afios, calculando que
ascendera mas de 10, 000,000 de habitantes en 1980.
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Antes de alarmarnos ante esta prediccién, es conveniente analizar las po-
sibilidades de verosimilitud que presenta. Si contamos los 10,000,000 de
habitantes como el 10% de la poblacién probable de todo el pais en 1980,
éste vendrd a tener en consecuencia 100,000,000 para esa fecha. Pero
resulta que esta ultima cifra contradice, por ser excesivamente elevada, las
estadisticas de muchos paises del mundo y atn las conocidas de la Reptblica
Mexicana. Para demostrar esto, tomaremos tan sélo dos ejemplos: el caso de
los Estados Unidos y el del mismo México.

En efecto; tenemos que Estados Unidos en 40 afios casi habia duplicado
su poblacién, yendo de 75,000,000 en 1900 hasta 131,000,000 en 1940, es
decir, que sufrié en ese periodo un aumento de 56,000,000 de habitantes. Lo
que significa que en cada década habia aumentado en promedio 14,000,000
de individuos. Si ahora aplicamos esta cifra a los 30 afios que nos interesan,
con el fin de comparar este ascenso real con la pretendida previsién corres-
pondiente a México, obtendremos un aumento de 42, 000,000 de habitantes
en 3 décadas. Haciendo un paralelo entre este aumento de la poblacién de
Estados Unidos con la que se supone para México en los préximos afios, vere-
mos que segun los calculos de esos investigadores, México habria aumentado
75,000,000 durante 30 arios, de 1950 a 1980. Cosa absurda si se la compara
con el crecimiento en igual tiempo de 42,000,000 en Estados Unidos, resul-
tando esta ultima cifra un poco mas de la mitad de la primera.

México en 20 afios, de 1930 a 1950, increment6 su poblacién hasta lle-
gar a poseer un aumento de algo mas de la mitad de la poblacién inicial de
este computo, esto es, que yendo de 16,000,000 a 25,000,000 aumento en
9,000,000 de individuos. Si tomamos en promedio un aumento de 4,500,000
habitantes por decenio, entonces podemos considerar que en los tltimos 30
anos nuestro pais aumenté 13,500,000 individuos. Si en resumen compa-
ramos este aumento real de 13,500,00 efectuado en tres décadas aproxima-
damente, resulta improbable y por tanto inaceptable el aumento que se pre-
tende considerar para los 3 préximos decenios, calculando en un aumento

de 75, 000,000 de habitantes. Ademads, esto queda reforzado por el hecho de
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que si Estados Unidos obtuvieron en un tiempo equivalente un incremento
de 56,000,000 de almas, partiendo de una poblacién inicial de 75,000,000,
entonces viene a resultar completamente desproporcionada la cantidad de
aumento que quiere aplicarse a México de 75,000,000 de habitantes, habién-
dose partido de una poblacién de 25,000,000, o sea, de la mitad de aquella
poblacién de Estados Unidos tomada como punto de partida. Esto quiere
decir que se pretende que México, con una poblacién equivalente a la tercera
parte de la correspondiente a la de Estados Unidos en la comparacién, pro-
duzca un aumento de individuos equiparable a una vez y media de lo que ha
producido Estados Unidos en el mismo lapso.

A nuestro modo de ver, lo més l6gico es calcular la futura poblacién de
la Reptblica Mexicana partiendo de que, en los tltimos 20 afios, ascendié
hasta alcanzar una cifra equivalente a més de vez y media la cantidad inicial,
es decir, que de 16,000,000 se elevé hasta 25,000,000 de habitantes. Ahora
bien; un aumento razonable para un futuro de 30 arios, deberad concebirse
de manera proporcional a los hechos precedentes ya conocidos. En efecto;
segun los calculos anteriores el aumento real fue de 4,500,000 habitantes
por decenio, que aumentado y corregido légicamente en virtud del natural
incremento progresivo, puede aceptarse de 7, 000,000 de individuos por dé-
cada en promedio. Esto da un total de aumento de 21,000,000 surgidos en
las tres décadas préximas; obteniéndose finalmente una poblacién global de
46, 000,000 de habitantes, o sea, en nimeros redondos, 50,000,000 de indi-
viduos para el afio de 1980.

Esto queda comprobado también llevado a cabo nuevamente la compa-
racién entre México y Estados Unidos. Mientras la nacién nortefia aumenté
en 30 arfios su poblacién en mas de la mitad de la que ya tenia, en cambio
México en ese mismo tiempo puede hacer crecer a su poblacién futura en
una cantidad cercana a un tanto de la existente. Ahora bien; si ahora recapi-
tulamos y aplicamos el 10% a los 50,000,000 de habitantes que aproximada-
mente tendremos en 1980, obtendremos para esa misma fecha 5,000,000 de

individuos en la ciudad de México.
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2. El método adecuado.

El método que nos parece més correcto para calcular el probable aumento
de la poblacién de una ciudad de primera categoria, es aquel que no sélo toma
en cuenta el aumento progresivo de ella, sino que también se fija en la relativa
disminucién de la misma dentro de este crecimiento dominante. Es de todos
sabido que en una gran urbe disminuye la natalidad, a pesar de su vertiginosa
expansién. Esta relativamente pequenia disminucién hace el papel de freno o
regulador de un desarrollo desorbitado y excesivo.

En principio, el método que proponemos consiste en analizar primero
las cifras conocidas, para pasar a deducir de ellas las desconocidas. Para em-
pezar se toma una cifra inicial de poblacién total, se le agregan en seguida [sic]
enlistidndolas las siguientes registradas por unidad de tiempo, anadiéndoles
después el aumento correspondiente a cada una de las anteriores. Inmediata-
mente se calculan los porcentajes de cada aumento con relacién a la cifra de la
poblacién que lo produjo en una fecha determinada. Luego se toma un nuevo
porciento calculado entre los porcentajes ya citados de primer grado, es decir,
entre el primero y el tltimo de éstos. Por lo comun, casi siempre estos porcen-
tajes van disminuyendo. Obtenido asi el nuevo porcentaje que llamaremos de
segundo grado, se aplica como modulo comun al dltimo porcentaje de primer
grado, para lograr asi el porciento del aumento futuro en la unidad de tiempo
convenida, la que debera ser igual a la que sirvié para obtener el modulo.
Sacado el aumento futuro por medio de su respectivo porcentaje, se suma
dicho aumento a la cifra dltima de poblacién total y en esta forma se obtiene
la poblacién futura. Esta operacion se repite sucesivamente de acuerdo con el
numero de unidades de tiempo que se desee calcular.

Aplicando este procedimiento al caso de la ciudad de México, cuya pro-
bable poblacién futura se desea averiguar en un lapso de 30 atios a partir de

1950, se tienen los siguientes resultados:
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ANO POBLACION AUMENTO %(a) %(b)
1930 1,100,000 500,000 45.5

1940 1,600,000 600,000 37.5 (82.5% de 45.5)
1950 2,200,000 680,000 31.0 (82.5% " 37.5)
1960 2,880,000 770,000 25.6 (82.5% " 31.0)
1970 3,650,000 775,000 21.2 (82.5% “ 25.6)
1980 4,425,000 - o -

(5,000,000)

Tomando como unidad de tiempo 10 afios, un decenio, empezamos por el
que comprende desde 1930 hasta 1940. Vemos que el porcentaje 37.5 de
primer grado es el 82.5% del otro porcentaje 45.5 que también es de primer
grado. El nuevo porcentaje, el de segundo grado, que es el correspondiente a
82.5, nos va a servir para aplicarlo a su vez a la cifra 37.5, obteniéndose asi
el 31.0% y se le sitta en su correspondiente lugar. Luego se aplica este por
ciento de aumento a la tltima cifra de poblacién de las que se vayan conside-
rando, y asi se obtiene la cantidad que aumentar4 a esa dltima en el futuro. Y

de esta misma manera se prosigue hasta el final.
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La técnica y la realidad histérico- social

ste ensayo es un modesto intento para indicar la teorfa elemental de la

técnica. En la primera parte voy a limitar a exponer un panorama mas

amplio del que generalmente se tiene sobre el concepto de la técnica
como simple procedimiento. El andlisis minucioso de las técnicas existentes
(analisis que no es posible efectuarlo aqui sisteméaticamente, dada la naturaleza
del presente ensayo) nos lleva a la conclusién de que, ademads de ser la técnica
un conjunto de razonamientos (mecanismos mentales) y de procedimientos
précticos (métodos empiricos), en ella también intervienen como factor deci-
sivo la realidad humana, que tiene el papel de marco, de envoltorio. En el cual
se haya encajado ese repertorio variadisimo de métodos intelectuales y de sus
correspondientes sistemas practicos. Por lo demas, todavia la tecnologia no ha
precisado con rigor tedrico. Con entera pulcritud cientifica, que son en esencia
esos mecanismos intelectuales y esos procedimientos practicos, ya la teoria de

la técnica es casi su totalidad de problemas una disciplina en plena formacion.
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La realidad humana no es otra cosa que una realidad genérica que abar-
ca dos puntos de vista diferentes, que son: la realidad histérica y la realidad
social. Al ver estas dos grandes esferas a través de la teoria de la técnica, se
descubre que es el hombre el sujeto tnico de la técnica, que él es el punto
de partida y el término de ella, en cuanto que vive en sociedad con sus se-
mejantes, que ocupa un territorio determinado en el espacio y que vive en
un momento caracteristico de la historia. O dicho en otras palabras: es la
técnica, por parte, una serie de férmulas de pensamiento encaminadas a
la realizacién de objetos o al manejo de ellos, y es también, por otra parte, el
campo accién histérico-social, el lugar en donde repercuten y van a parar los
resultados de todo ese mundo de procedimientos e ideas utiles. Esta segunda
parte, a primera vista secundaria. Compuesta a su vez de una, circunstancias
histéricas y de otra, social —circunstancias que me atreveria a subrayas como
las bases mas generales sobre las cuales un concepto amplio de la técnica
debe asentarse—, viene a ser, por lo que respecta a su papel circundante o
envolvente, un escenario de dos caras de caracter esencial a la accién espe-
cifica que mads aca de él se efecttia. Esta accién especifica a que se alude es el
concepto restringido, estricto de la técnica: procedimiento mental mas proce-
dimiento préctico, separados del sujeto que lo crea, que es el hombre.

En suma, mi intencién al querer anteponer al estudio de la técnica en si
una consideracién histérica y social de ella, tiene por objeto hacer ver lo si-
guiente: que entender la técnica por lo que exclusivamente le incumbe al técni-
co que la cultiva, es una franca unilateralidad desde el punto de vista filoséfico.
Ya que al técnico especialista sélo le interesa un pensamiento particular y su
aplicacién. Sin preocuparle mucho una visién general que abarque todas las de-
mas técnicas junto con la suya, y mucho menos le preocupa el otro factor para
mi decisivo e ineludible, constituido por el aspecto sociolégico y el histérico.

De estos dos temas: lo histérico y lo social, que se hallan en estre-
cha conexién con la técnica, primeramente tomaremos posesiéon de uno de
ellos, del que se refiere a la técnica y desde el punto de vista de la realidad

histérica. El otro tema, referente a la técnica en la realidad social, sera tratado
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a constitucién por esta razén: porque lo veremos desprenderse en cierto
modo del primero al atender al preciso momento de la historia en que la téc-
nica deja de ser individual para convertirse en algo colectivo, en algo social.

La técnica es una en su aspecto mds general; pero tomada desde los
distintos puntos de mira de cada una de ellas, es un conjunto de muchas
diferentes entre si. Ahora bien; el estudio tedrico de cada una de ellas debe
comprender ademas de lo que esencial y permanentemente sea, su especial
camino evolutivo dentro del continuo desarrollo histérico. Esto, al ser asi
estd suponiendo evidentemente que hay que considerar a cada una de las
técnicas como anudada a la estructura cronoldgica (pasado-presente- futuro);
consideracién que nos puede hacer ver que existen factores constantes, inva-
riables, permanentes a través de los tiempos correspondientes a cada una de
las técnicas y que, por lo mismo, existen también y paralelamente a aquellos
constantes, otros factores que van variando conforme avanza en su curso his-
torico. Pues bien, esta dualidad de ser histérico de la técnica (elementos per-
manentes y elementos cambiantes) nos puede servir de instrumento mental
en caso dado, de punto de apoyo metddico, para analizar el curso progresivo
de una técnica determinada separando en dos grupos los ingredientes que la
componen. Con ello se llega a dos cosas: Primero; a saber lo que en esencia
es esa técnica; lo que ella es en su concepto general e invariable, y poder en
esa forma clasificar las técnicas particulares conocidas una vez efectuada la
operacion propuesta en cada una de ellas. Segundo; a saber los tipos de mé-
todos intelectuales y de sistemas de realizacién que se han empleado en esta
o aquella época, pues es evidente que una técnica no siempre se ha valido de
los mismos procedimientos mentales al proyectar o inventar o manejar sus
cosas, asi como tampoco ha empleado idénticos procedimientos empiricos en
todas las etapas de su evolucion.

Esta investigacién, segin puedo suponer, permite prever en cierta ma-
nera, tal vez con algunas reservas, el futuro de una técnica en términos, aunque
generales, nada imprecisos, pues el estudio de lo que sea en términos estrictos

y la definicién de su escenario histérico social nos aclara enormemente la

_96_
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visién acerca de ella y nos facilita el camino para ensayar nuevas combinaciones
aplicables al futuro.

El otro punto de vista que acomparia al que ha sido enunciado hasta aqui,
y cuya importancia en el andlisis de la técnica es tan notoria como la de aquel,
el tema ha interesado poco hasta la fecha, pero sobre todo ha sido tratado esca-
samente debido a que la sociologia es una ciencia de aparicién reciente.

El factor socioldgico es importante en el estudio de la técnica porque el
método y el objeto técnicos como productos culturales, como creaciones huma-
nas, presentan en ocasiones una vertiente que se inclina hacia lo colectivo.
En algunas épocas de civilizacién avanzada, el conjunto de procedimientos
y productos técnicos estan fatalmente condicionados por la organizacién
social, ya que el proyecto que se saca de ellos como medios de produccién y
progreso en todos los terrenos, estd fundado en tltimo anélisis en un soporte
de seguridad social: la utilidad. Ahora bien, la sociedad nos es dada en formas
real y positivamente concretas, esto es, en multiples contenidos. Por tanto,
al estar cada sociedad concreta constituida de manera diferente a las demds
debido a multitud de factores geogréficos, las necesidades y, por ende, los
utiles técnicos que sirven para satisfacerlas tienen que ser distintos en cada
caso. Lo que quiere decir que al estudiar y clasifica los diferentes tipos de
sociedades existen o han existido, con ello se da la base para un estudio seme-
jante respecto a los procedimientos y utensilios técnicos correspondientes
a dichas sociedades. Asi, una sociedad de tipo feudal no puede tener la misma
técnica administrativa ni la misma técnica administrativa ni la misma técnica
politica que las de otras sociedades de tipo democrético. En otro caso: una co-
lectividad sedentaria, aislada y auténoma de tipo primitivo, no pudo hacer
uso de las mismas técnicas que las que le interesarian a un grupo némada,
como por ejemplo las adecuadas al transporte en gran escala.

En este sentido, segtn el cual una determinada sociedad determina su
conjunto caracteristico de técnicas, es cémo se advierte la trascendencia de
hacer intervenir lo social un concepto amplio de la técnica. Para analizar con

detenimiento cualquiera de las técnicas habidas, ya sea la agronomia o la
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construccion, la técnica industrial o la juridica, la ingenieria o la arquitectura,
la técnica quirtrgica o la bibliogréfica, etc., es necesario referirla a su mano
social concreto, ya que por él es por lo que se escinden los territorios corres-
pondientes a cada una de ellas. La especializacion del trabajo del hombre crece
a medida que la colectivizacién se intensifica, a medida que una sociedad se
hace méas consciente de sus multiples funciones.

La técnica como género ofrece dos aspectos fundamentales: el proceso
manual de invencién, que también puede interpretarse como uso conscien-
te de un utensilio o de una méiquina en ciertos casos, y la operacién real
o empirico procedimiento, que es tal en el sentido de provocar un roce entre
materiales de las misma o de distinta indole; este segundo aspecto supone
ya el hecho de haber pasado por el primero o, cuando menos, el efectuar-
se simultdneamente a él. Estos dos aspectos han recibido ya sus nombres:
Oswaldo Spengler los llama respectivamente “trabajo de direccién y trabajo de
ejecucion”; José Ortega y Gasset les da dos nombres mas propios y que se acer-
can mas al significado aqui: llama” tecnicismo” al primer momento mental del
proceso técnico y llama “técnica” a todo este proceso. Salvando las desventa-
jas de las designaciones de los dos autores, tomo dos términos correlativos:
“tecnicismo” y “ejecucién”, con lo cual se hace intervenir en la primera etapa
a la invencién (que no incluye Spengler) y en la segunda se toma un nombre
especifico (nogenérico como hace Ortega y Gasset).

Cada uno de estos aspectos tiene su realidad social propia. El tecnicismo
es social cuando, por ejemplo, estd reglamentado su ejercicio por el Estado o
se practica por costumbre o es querido y fomentado por ser una actividad util
ala colectividad.

La otra parte del proceso técnico, el aspecto de ejecucién, cuando un
grupo de hombres se organiza para la accién, o bien, cuando los objetos
producidos positivamente pasan a manos de miembros de la sociedad con
el objeto de beneficiarse a si mismos, aun cuando el inventor y el ejecutor

sea un solo individuo. En el primer caso de realizacion, lo social estd en el
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acto mismo de realizar; mientras que en el segundo, lo social estd en las

consecuencias nacidas al terminarse la realizacién.

-2 -

El tecnicismo antiguo y el tecnicismo moderno

Después de las consideraciones anteriores, que representan una introduc-
cién, un programa general, concretamos nuestra visén al tema histérico del
pensar técnico moderno en comparacién con el primitivo. Vamos a definir
los dos momentos grandes de la historia del pensar técnico, por una parte al
caracterizado por el artesano (antigiiedad y Edad Media) y por otra al carac-
terizado por el director y el operario (Edad Moderna). El artesano hace de su
persona y de su trabajo individual toda una industria: el operario de hoy lo
es en la medida en que es uno de tantos de un gremio y cuya accién no esta
dirigida por si mismo, sino por un ingeniero pongamos por caso. Ahora bien;
sesta diferencia entre el producir del artesano y el de una empresa es sélo de
intensidad, de cantidad de trabajo?

Es para todos evidente que la técnica moderna es, en gran parte, una ma-
yor intensificacién de procedimientos con respecto a la antigua. Pero si nos
fijamos bien en un hacha de silex y en una miquina sumadora encontremos
esto: que en la complicacién instrumental no esta sélo la diferencia. En gene-
ral, ambos instrumentos sirven para algo. En particular, ambos son de distinta
forma, de distinta complejidad, lo que revela dos diversas mentalidades que los
inventaron, pues se advierte que en cada caso se traté de alcanzar una solucién
al problema planteado. Es de interés, por tanto ver con cierto detalle cudles son
las dos maneras del pensar técnico que hacen posible objetos como los citados.

La primera diferencia estd en el distinto entrenamiento de los dos ce-
rebros técnicos —el del hombre de las cavernas y el del hombre moderno-. El
hombre primitivo pensaba de acuerdo con el sentido comun vy, por eso, sus
conocimientos no rebasaban el drea de los primeros experimentos naturales;

en cambio, el hombre moderno y el contempordneo siempre ha sufrido la
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experiencia cientifica cada dfa mds, y por ella ha podido repetir artificialmente
y a su antojo lo que antes era operacién exclusiva de la naturaleza —poder que,
orientado hacia la consecucién de la seguridad de la vida humana, construye
la técnica en sentido riguroso y consciente. Si el hombre primitivo pulimenté
un hacha de piedra para partir la madera, verbigracia, su invento fue en cierto
grado casual por lo que se refiere a la multitud de aplicaciones que mads tar-
de dio a su propia hacha, como la de cortar carne, la de partir piedras, la de
defenderse de las fieras y de sus semejantes. El hombre moderno, por lo que
tiene de moderno. Nunca ha procedido asi. Cuando vio la posibilidad de in-
ventar algo mas definido que un utensilio o una herramienta, o sea, cuando
palpé la posibilidad de hacer una maquina de mayor alcance utilizarlo, ya se
habia habituado desde muchas generaciones antes a pensar en los principios
cientificos puros (Grecia, Renacimiento), de los cuales derivé aplicaciones a
fines muy concretos. Por eso el hombre del siglo XX, que piensa | practica-
mente | como el del X1X, cuando inventa una méiquina de escribir, antes de
entregar su proyecto a la industrializacién, su forma y su funcién ya van pre-
vistas perfectamente n su cerebro, es decir, resulto final. Como se ve, la méa-
quina de escribir estuvo perfectamente pensada en todos sus detalles antes
de ser constituida, experimentada; el conocimiento exacto de los elementos
mecdnicos y de sus leyes necesarios para escribir con mayor comodidad y
claridad, trabajo como consecuencia que la maquina sélo sirviese para un fin,
para el que fue pensado desde el principio.

de-

rivada de ella y no menos fundamental. Entre la técnica anterior a la moder-

Esta primera diferencia nos conduce légicamente a una |segunda,

nidad y la que culmina en los siglos X1X y XX media un verdadero abismo en
cuanto al pensamiento. Este se nos presenta caracterizado por la inmediatez
y la mediatez como estd formulado el proyecto de realizacién del objeto o
la idea previa a su uso segun las dos épocas citadas. En efecto; cuando en la
antigiiedad se inventé el carro tirado por animales, el proyecto del inventor
suponia dos cosas aisladas en un principio, como eran el carro y los cuadru-

pedos de tiro, las cuales para realizar la idea nueva basada con unirlas, con
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poner los animales delante del carro para que el invento estuviera puesto so-
bre la tierra. Esto detona la inmediatez de la realizacién, es decir, la facilidad
o simplicidad del acto de construir el objeto planeado. Cosa muy diferente
pasé con el invento de la maquina de vapor, la cual tuvo que sufrir muchas
experiencias anteriores relativas al dominio del acero, de su fundicién, de
su modelacién, para hacer posible una teoria cientifica experimentalmente
fundada. La hipdtesis acerca de la posibilidad de construir la locomotora esta
bien lejos de los problemas materiales presentados por su realizacién; lo que
denota la mediatez, la forma indirecta de la invencién completa, realizada.
Idéntica cosa pasa con el uso o empleo de estos dos instrumentos represen-
tativos: para manejar un carro tirado de bueyes no hace falta conocer ningan
mecanismo especial de funcionamiento, mientras que para mejorar una loco-
motora debe saberse en principio la razén de ser del movimiento por valor,
que es un conocimiento adquirido por experimentacién cientifica. Veamos
la tercera diferencia, que consiste en la humanizacién de las maquinas. La
herramienta para el hombre primitivo significaba para él la extensién de sus
brazos, de sus piernas, de sus manos, de sus dedos; la espalda o el hacha
se adherian a sus miembros con el objeto de hacerlos funcionar como otros
nuevos mds poderosos, naturalizados artificialmente. Lo que hace ver con
mads claridad desde fenémeno de la pluralidad de funciones, de fines inme-
diatos caracteristicos del brazo humano. En sentido inverso, la maquina del
hombre moderno es sin duda un auxiliar mas poderoso que la herramienta
de su antepasado, pero desnaturalizada tanto en su funcién como en su fin
inmediato, pues la maquina a diferencia de una espada o de un hacha, en vez
de poseer infinidad de aplicaciones y sus, sélo tiene un manejo singular y una
aplicacién restringida, Unica. La técnica necesaria para el manejo del caballo,
por ejemplo, que es de tipo naturalista, pues encerrar dentro de su forma
general varios estilos, ya que se trata de una técnica que todavia tiene mucho
de arte. En cambio, la técnica necesaria para el manejo de una locomotora
es una cosa rigida, tan matemética como es la maquina misma; no permite

al maquinista la menor gracia, ni arrogancia, ni soltura como al jinete, pues
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que el numero de movimientos que se tiene que hacer estd economizado al
méximo y sistematizado en tiempos. Lo que en resumen viene a significar que
pluralidad de funciones se identifica con humanizacién de la técnica y que uni-

dad de funciones se iguala con deshumanizacién y mecanizacién de la misma.

- 3 -
Concepto dialectico de la técnica

En un principio he dicho que cada sociedad tiene un pufiado de técnicas a
su servicio. También he dicho que el aspecto social de cada técnica, que se
reflere especialmente a sus resultados positivos, estd siempre presente en la
conciencia de todos los individuos de la sociedad. Ahora, debo afiadir a todo
esto la idea de la articulacién de fines de cada una de las técnicas, que deter-
mina el encadenamiento social de ellas. Porque al haber diferentes fines por
realizar en una sociedad, y al ser todos ellos necesarios e imprescindibles,
debe pensarse en la organizacién y distribucién de las técnicas para satisfacer
debidamente la necesidad de cumplir con dichas finalidades, a virtud de las
cuales han sido escogidas o preferidas determinadas técnicas.

Ala filosofia de la técnica, considerada como una teoria muy desarrolla-
da, muy completa, le interesa la manera como se puedan analizar pormenori-
zadamente cada una de las técnicas en particular, naturalmente que después
de poseer un concepto genérico de ellas. Pero ademds de esos conocimientos de
individualidades en relacién semejante y comun con una definicién amplia
que las abarque a todas, se nos también, en las sociedades que poseen un
repertorio caracteristico de técnicas, un nuevo punto de partida para adquirir
otro conocimiento sobre la técnica. Este otro motivo reduce al hecho de que
las técnicas correspondientes a un conglomerado social se nos aparece un
una multiplicidad jerarquizada, es decir, como soportandose unas a otras
en una estructura unitaria, cerrada cuya meta es el fin utilitario comun. Este
conocimiento, que es la idea global de cémo se articulan en la realidad las

técnicas entre si, obedece a un principio dialéctico como vamos a ver.
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Si cada sociedad empunia en sus manos una porcién de técnicas unidas.
Complementarias entre si, debido a que todas ellas participan de la utilidad
comun; si esa porcién encadenada de procedimientos distintos permite dis-
tinguir unos de otros, concebir la individualidad de cada uno con respecto a
los restantes, ;Qué es licito, acaso, diferencia especificamente a cada técnica
y, sin embargo de esta, entenderlas a todas unificadas por el orden disciplinado,
jerdrquico, de sus fines? En efecto, para el estudio de la cadena de técnicas
concretas de una sociedad no existe otro camino que tomar una por una de
las comprendidas dentro del circulo correspondiente. Ahora bien: s qué signi-
fica el hecho de tomar un objeto particular, del encadenamiento de todos sus
semejantes, en el cual unos se prestan apoyo a otros de modo que el conjunto
viene a ser una armonia de parte en el todo? Pues sencillamente significa
que el concepto que se tenga de cada una de las técnicas del circuito es un
concepto relativo con relacién a la técnica que la abarca, por un lado, y con
relacién a cada una de las técnicas menores que quedan comprendidas den-
tro de ella, por otra. Se trata de un concepto que no es inmutable ni rigido,
sino de una cosa que estd constantemente dependiendo del todo y le da sus
propias partes; es una cosa que no se le puede pensar absolutamente aislada,
sino siempre en armonia con las demds, en armonia con el conjunto de todas
y en armonia con los elementos constituyentes es cada una de ellas. Por eso la
idea que se tiene de una técnica particular es s6lo una abstraccién una visién
intelectiva, una corte convencional ejecutado en la trama que forma ese im-
plicarse y apoyarse mutuamente. Lo que equivale a decir que el conocimiento
de toda técnica es un momento relativo a una estructura predeterminada,
un objeto que depende del modo de ser considerado o abarcado: es un punto
dialéctico de entre todos los forman la cadena dindmica de su conjunto.

Teniendo ya fijada en la mente la idea de organizacién social de las téc-
nicas, resta nada mas saber cudl es la manera que tiene n de articularse entre
si; es decir, cudl es el vinculo relacionador segun el cual las diversas técnicas
existentes en una sociedad constituyen una estructura homogénea. Ade-

mads de la liga que tienen todas ellas por la semejanza de sus fines sociales,
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utilitarios, econémicos, la forma interna o particular de relaciones entre si
es la misma que la que existe entre los objetos generales de los particulares,
la cual consiste en que estos ultimos estdn limitados, contenidos por aque-
llos pero a la vez, los objetos particulares pueden convertirse, merced a un
cambio mental adoptado en el punto de vista de su consideracién, en objetos
generales que al mismo tiempo determinan el espacio continente de otros
nuevos objetos particulares, y asi sucesivamente. O lo que es igual: los objetos
considerados como generales en un primer punto de vista, se pueden convertir
dialécticamente en objetos particulares en un segundo punto de vista, y a la
inversa, pues todo depende de la manera que se adopte para su conocimiento.

La técnica con que se construye un edificio supone otras secundarias
como la de concreto armado, la de la estructura del hierro, etc., las que a su
vez suponen todas las técnicas fabriles indispensables para hacer el cemento y
el hierro. En este caso, la técnica del concreto armado para fabricar una parte
del edificio es particular con respecto a la general del constructor de todo él;
pero esa misma técnica, por medio de un cambio de apreciacién, se puede
convertir en general con relacién a la fabril necesaria para hacer el cemento
0 a la extractiva de la arena y de la grava. En este sentido de constituciones
sucesivas de las técnicas entre si, que va de las mds generales y asi sucesiva-
mente, podemos decir que una técnica actuante en el seno social se define
como un momento del desenvolvimiento de tecnificacién total, en el cual
ocupa un sitio dentro de la técnica general inmediatamente superior y simul-
tdneamente representa una técnica general con respecto a las inmediatamente

particulares que la constituyen.

_4_

Anailisis de lo que es una técnica
Al haber quedado definido escenario histérico-social, sus modalidades histé-

ricas fundamentales, por una parte, y su caricter dialéctico-social, por otra,

es decir, después de haber definido el contorno externo de la técnica, toca en
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esta ocasion el turno al conocimiento intimo, interno, estricto de la misma.
Este tltimo punto, que es el esencial, tiene por objeto contestar a la pregunta:
2qué es la técnica en si, como sujeto del escenario histérico- social que hemos
definido?

La primer dota especial de toda técnica estd en que es ella un procedi-
miento, una manera practica de haber algo en vida cultural del hombre vy,
mds concretamente, en su mundo utilitario. Por tanto, es un procedimiento
sujeto a error; cualidad que posee también cualquier otro proceso humano,
cultural, histérico encaminado a conseguir practicamente un fin ya sea una
artesania, un procedimiento artistico, un calculo constructivo, una operacién
quirdrgica, etc. Esta cualidad de las técnicas es la que distingue las técnicas
del hombre en la mal llamada técnica de los animales, la que no estd sujeta a
posible error ni a posible éxito, sino solamente a inexorable instinto.

Pero apretemos todavia més el lazo con el cual empezamos a aprehender
la esencia més escondida de la técnica, diferenciando algo que, de entre lo
humano, nos ha salido al encuentro, a saber: la artesania y la técnica. Desde
luego podemos afirmar esto: que artesania y técnica son dos tipos de opera-
cién practica de orden cultural, de naturaleza artificial, pero que la una —la
artesania— representa un grado evolutivo inferior respecto de la otra, como
lo prueba el caso de la tecnificacién de la vida occidental. En este fendémeno
histérico nos ha sido posible observar cémo a medida que se ha ido refor-
zando mds y mas la técnica cientifica, el oficio del artesano se ha ido relegado
a un segundo plano. De modo que la diferencia radica, desde el punto de
vista de su perfectibilidad histérica, de la menor y de la mayor intensificacién
de un mismo pensamiento practico. Ambos son procederes utiles o0 econémi-
cos pues el procedimiento de ambas acciones va incrustando un espiritu que
tiende a la economia de actos, a un esquema lo mas simple posible de pasos
sucesivos, de manera que por principio queda reducido el virtuoso de la téc-
nica el papel del aprendiz u hombre pre-técnico, pre-artesano. Sin embargo,
la primordial diferencia esta en que el artesano es un operario que trabaja por

costumbre, ejercita su hacer en conocimientos ya asimilados y de los cuales
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no va hacerse cuestién de lo sucesivo; en cambio, el técnico propiamente
dicho, el de nuestro tiempo, cada vez que aplica sus conocimientos tiene que
resolver un problema distinto del anterior, por lo que su profesiéon es en el
fondo anti-acostumbrarse a resolver problemas, es constante renovacién y
comprobacién de principios y procedimientos al irlos aplicando cada dia a
circunstancias diferentes.

Limitado en esta forma el concepto de técnica frente al de artesanfa,
ya podemos empezar el andlisis de lo que sea una técnica. En toda técnica
distinguimos dos aspectos fundamentales que mutuamente se implican, for-
mando asi la estructura interna de toda técnica existente. Estos dos ingre-
dientes esenciales, en la realidad se ligan sucesivamente en el tiempo: el uno
generando al otro, son nada menos que el tecnicismo y la ejecucién. ;Qué
es pues, el tecnicismo y qué la ejecucion? ;En qué se diferencian uno y otro?
:Cémo se ligan entre si para formar una estructura unitaria? “El tecnicismo
dice Ortega y Gasset— es sélo el método intelectual que opera en la creacién
técnica. Sin él no hay técnica, pero con él solo tampoco la hay”. En efecto; es
el tecnicismo una preparacién racional en lo que se trata de ejecutar; consiste
en ser tan sélo la previa intencionalidad de la técnica; es lo que precede a
toda elaboracién practica que necesita un fundamento. La ejecucién es, a su
vez, la manera experimental y temporalmente secundaria de llevar a cabo
un proyecto mental (tecnicismo) en la realidad, y que desde su nacimiento
sobrevienen consecuencias en cierta medida inexactas y no provistas en el
proyecto primitivo, consistentes en margenes de diferencia entre lo exacta-
mente ideado en su realizacién. A este margen es a lo que se ha llamado error,
probabilidad. Corregir los pequetios errores de una ejecucién; mejor dicho:
prever la méxima disminucién de los errores que pueden resultar en ésta, es
tarea de la teorfa matemética de la probabilidad. Esta teoria de los errores,
cuando funciona como una profilaxis técnica, entra al pleno dominio del tec-
nicismo, ya que tecnisismo y prevencién técnica son los mismos.

Forma la técnica la unién de estos dos fundamentales ingredientes. Por

tanto, se caracteriza por la infabilidad relativa con que se realiza lo pensado,
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lo proyectado, siempre y cuando se siga al pie de la letra lo ya previsto ante-
riormente; infabilidad genérica es, sin embargo, ésta, pues por muy afinada
que esté la inteligencia del técnico para eliminar errores, siempre habra un
mayor o menor margen de discrepancia entre la idea y la realidad. Debido a
esta forma de unirse el tecnicismo con la ejecucién, salta a la vista una radical
diferencia entre ellos: el tecnicismo es una pre-materialidad, es un proyecto
de realidad ejecutiva, que, mientras permanece oculto, en el cerebro del in-
ventor, es algo preciso y exacto, puesto que como es pensado, €l existe solo
ya que no tiene punto de comparacién con el cual pueda ser juzgado; esto
es lo que inversamente pasa con la realizacién técnica: por ser posterior al
proyecto, por haber nacido a raiz de -I, su vida estd sujeta a una minuciosa
comparacién con el patrén ideal, exacto, que ya existia antes.

Segin su materia, son dos los tipos de técnica que existen, que son: por
un lado, se pueden agrupar aquellas que llevan a cabo su trabajo de ejecucién
sobre el hombre, y, por otro, se pueden agrupar las que afectian (sic) su ejecu-
cién sobre la materia fisica. El primer grupo o tipo comprende las técnicas del
pedagogo, del legislador, del politico, del médico, del lider; el segundo compren-
de las del ingeniero en todas sus formas, la de metalurgista, la del carpintero.

Aun cuando ambos tipos de técnica se distinguen por que ejecutan res-
pectivamente sobre los hombres y sobre la materia fisica, tienen, no obstante,
sus coincidencias en que ambos son ttiles para los hombres; es decir en el
primer caso el hombre ha sido tomado como fin, pero este fin, que en la utili-
dad que se obtiene del empleo de la técnica, ya no interesa en si, ni al campo
del tecnicismo ni al de la ejecucién; sobre pasa ya estas esferas: pertenece al
terreno mas amplio que es la economia. En consecuencia, es evidente que
en el segundo factor esencial en el procedimiento ejecutivo, es en lo que se
separa los dos grupos antes definidos. El tecnicismo, en cuanto que es mera
ideacién sobre una base cientifica, es igual en términos generales para todos
los casos de técnica, tanto para el de pedagogo como para el del ingeniero;
es en suma, la normacién de un pensamiento cientifico cualquiera. La ejecu-

cién, opuestamente al trayecto, es en términos generales diferentes en cada
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caso segun sea su campo correspondiente de operacién el hombre o la natu-
raleza. Peri por debajo de esta diferencia existe, armonizando la oposicién, un
substrato mds amplio que al fin y al cabo llega a unir los caminos por donde
se dirigen los dos tipos de técnica aludidos. Este substrato comtn, amplio y
generoso, consiste en que toda posible técnica estd siempre orientada en su
sittia encima de las pequenias diferencias. Los resultados econémicos, utilita-
rios, obtenidos del uso perene de los procedimientos y objetos técnicos van a

desembocar siempre a la vida humana.
Por el Arq. Alberto T. Arai
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Excelsior, Seccion "Urbe". México, D.F. Domingo, 7 capitulos desde el 27 octubre

de 1957 hasta el 15 de diciembre de 1957.

SOCIEDAD DE ARQUITECTOS MEXICANOS
COLEGIO NACIONAL DE ARQUITECTOS DE MEXICO
VITALIDAD DE LA ARQUITECTURA MEXICANA

or haber considerado de alto interés para los lectores los pensamientos
que sobre arquitectura mexicana ha plasmado el arquitecto Alberto
T. Arai bajo el rubro de “La Vitalidad de la Arquitectura Mexicana”,
se publicard en esta seccién de URBE, iniciado con el presente ntumero y en

forma sucesiva, parte de estas ideas sobre la arquitectura nacional.
Jacales Contra Rascacielos

Esta serie de exposiciones orales en URBE de parte de algunos de los represen-
tativos arquitectos y pintores de nuestro ambiente profesional y cultural, cons-
tituye sin duda un valioso esfuerzo de nuestra sociedad, animada ahora por el
dinamismo de nuestro presidente el arquitecto Pedro Ramirez Vizquez, para
ir formando una sélida opinién publica en cuanto a ideas arquitecténicas no
especializadas, de criterio general. Esta es una labor social que seguramente

redundara en el mejoramiento de la produccién de la arquitectura en México,
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ya que de las directrices del pensamiento dependerd la calidad de la accién.
La opinién ptblica en este terreno no sélo se forma, no se orienta y educa
Unicamente con la mera difusién de las ideas de un solo maestro en la mate-
ria, por muy autorizado que éste sea, pues eso conduciria a un dogmatismo
nefasto y parcial, sino por medio de la comparacién serena, del cruce y de la
discusion, en ocasiones de la alabanza y del insulto reciprocos entre los mas
diversos criterios vigentes puestos en el tapete de la lucha, de la accién esti-
mulante y benéfica. La salud de los pueblos tanto corporal como mental, se
mantiene y se acrecienta en el esfuerzo que sobrepasando los gruesos muros
de la celda solitaria y soberbia, se atreve a medirse con el de sus semejantes,
no solo para probar su efectividad, sino también para aumentar su potencia
con el alimento moral de la satisfaccién causada por una tarea realizada con
desvelo. La multiplicidad, la mas amplia diversidad de las distintas direccio-
nes ideoldgicas en esta como en otras materias afines, que afectan al sentido
de la vida misma, al arte en su conjunto y especialmente a la obra arquitec-
ténica, denota a todas luces un paso mas dado por nuestro gremio, asi como
correlativamente por el publico que lo sigue en sus afanes, triunfos y derrotas
en el sendero que se conduce a la conquista penosa de la deseada madurez,
la cual sin embargo no parece hallarse demasiado alejada de nuestras manos.

En lo que refiere exclusivamente a los arquitectos, actores y especta-
dores de este “simposio”, de este refiido didlogo platénico, amigable por lo
demds como no podria ser de otra manera tratdndose de una conversacién de
banquete, diremos que al final cada uno de los participantes sabré extraer
de las ideas ajenas aquellas orientaciones que més le convengan a sus fines
profesionalesy a sus aspiraciones sociales, disfrutando asi de una de las ma-
yores ventajas de la libertad de opinién. A este respecto, podria afirmarse con
toda certeza que estas animadas sesiones constituyen un verdadero semi-
nario laico para posgraduados, en donde lo especificamente profesional no es
examinado sélo por expertos sino también, en forma muy interesante y como
condicién ineludible, por el gran publico, culto e inculto, por los especialistas

de otras profesiones o por gentes que carecen de ellas. Da verdadera alegria
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contemplar esta convivencia estrecha entre el profesional de la arquitectura
y el publico en general que, de alguna manera o de otra, tiene que ver nece-
sariamente con los edificios que ha hecho, que hace o que hard el arquitecto.
A este método fraternal de investigar la verdad, que desde el siglo V. a C., era
practicado por Sdcrates, maestro de Platén y de la Humanidad posterior en
las calles de Atenas, sin necesidad de aulas, de apuntes y pizarrones, hoy le
llamamos de mesa redonda. Pero toda mesa redonda, que es una reunién
de personas identificadas intelectualmente con un solo objetivo, dispuesta
por lo general alrededor de una mesa cuadrada o rectangular, no es mas que
la reduccién sintética de aquellas interminables de los didlogos filoséficos
desarrollados sin prisa y sin aglomeraciones, casi de persona a persona, por
los sofistas de la Grecia clasica.

El término “mesa redonda” resulta ser aparentemente un neologismo,
porque tiene su antecedente histérico, resultando ser en verdad un neoar-
caismo. Antes de desembocar a la vida moderna, la mesa redonda existié en el
siglo XI de nuestra era bajo el nombre de “tabla redonda”, que designaba el lugar
donde se reunian con sus caballeros el demécrata rey Arturo. Lo que en realidad
sucede es que el tiempo de duracién de estas reuniones lo alargaba o lo encoge
la historia a su antojo, y por eso podemos decir que pueden haber reuniones de
mesa redonda simultaneas y sucesivas, segun la prisa del momento. En estas
sesiones de la Sociedad de Arquitectos Mexicanos estamos practicando las de
tipo sucesivo, porque para estas actividades siempre nos sobra el tiempo. Este
es dinero, dicen los yanquis; en México nos conducimos empero sin decirlo,

conforme a la creencia de que vale més el tiempo que el dinero.

Hacer arquitectura y hablar sobre ella
¢ Qué relacion puede haber entre la palabra ladrillo y la palabra con que lo nom-
bra el albanil que lo usa en su trabajo cotidiano? ;Es acaso perder el tiempo

hablar de las piedras o de los lefios, cuando ahi estdn las piedras y los lefios

como una realidad més tangible que las voces que los designan? Estas pregun-

- -
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tas se refieren al problema de la importancia que tiene lo tedrico con relacién a
lo préctico, al papel que puede desemperiar la aplicacién de los conceptos en la
experiencia diaria. Para contestar a semejantes interrogaciones hay que distin-
guir claramente entre lo que es una cosa real, un objeto cualquiera y un sentido
intangible, su significado que lo liga a la vida del hombre. En efecto; una cosa es
un determinado objeto, un montén de piedras por ejemplo, que materialmente
se halla descansando sobre el suelo, anunciando su inercia, su ociosa pasivi-
dad, y otra cosa muy distinta es la posible aplicaciéon que pueda darsele a esa
pila de piedras, muy otro es su valor y sentido humano, su finalidad inmediata
dentro de los mds amplios afanes del género humano. Es la cosa y su sentido,
la materia y el espiritu de las realidades materiales, la cantidad de los objetos
frente a sus cualidades. Pues bien; algo parecido a esta diferencia, mejor dicho
ofreciéndose como un caso particular de ella, sucede con este acontecimiento
nuestro que es hablar de la arquitectura, por un lado, y hacerla realmente por
otro. Hacerla es practicarla, efectuarla en el mundo de los hechos, experimen-
talmente en suma; hablar de ella o disertar sobre ella, es teorizar, analizarla, es
decir, referirse a su condicién material indirecta e intangiblemente por medio
de pensamientos alusivos expresados con palabras; esto equivale a hacer cien-
cia, a filosofar en dltimo término. Por esta razén ahora decimos que este ciclo
de conferencias de arquitectura no es cosa diferente a un “simposio” o banquete
ala manera platénica, en donde venimos filosofando, teorizando mediante los
conceptos mas generales referentes a nuestro arte.

Pero qué es eso de la cosa en reposo y eso otro del sentido que la mue-
ve hacia un interés extrafio a ella, hacia una finalidad humana? Como, enti-
dad pasiva, como masa inerte, como bulto podriamos decir, las cosas son en
nuestro caso una serie de gradaciones de las calidades materiales de la obra
arquitecténica, que va desde el peldano inferior que es el material acumulado
en un solar vacio hasta el edificio ya terminado, que incluye también en su
seno de manera forzosa a sus habitantes, lo mismo que a los muebles que lo
completan, al aire que lo llena, a los aspectos exteriores e interiores que nos

atraen o repelen por sus formas artisticas e inartisticas, etc. Esta es en pocas
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palabras, la obra arquitecténica en si, a secas, construyéndose, termindndose
y funcionando al compds del ritmo del mundo que la rodea; objeto que es
real y positivo, que ocupa cierto espacio por la fuerza de los hechos. Pero no
s6lo de pan vive el hombre; no sélo su vida se alimenta de puros hechos, de
puros acontecimientos empiricos y sensoriales. También es cualidad humana,
tan relevante como el actuar en el mundo exterior, el alimentarse de concep-
tos, teorfas y opiniones vertidas en palabras que se refieren a los hechos; ideas
que son capaces de enjuiciar a éstos, que los pueden mover hacia un lado o
hacia otro. La teorfa de la arquitectura encierra este sorprendente método
maégico que puede hacer y deshacer a voluntad, construir y demoler las mas
solidas edificaciones en forma virtual mediante el adecuado uso del pensa-
miento, de la razén cientifica, del anélisis intelectual. Hablar sobre la arqui-
tectura no es, sin embargo, la simple operacién verbal con que se designan a
los objetos, puesta al servicio de oficios y artesanajes que ayudan a levantar
edificios; muy por el contrario, opinar tedricamente sobre nuestro arte es
nada menos que la puntualizacién clara y precisa de los méviles que van a
conformar debidamente a la obra arquitecténica, que van a estructurar a la
materia informe segtn los designios de una voluntad y de un pensamiento
fundado, elaborado por el arquitecto que medita, que discute las ideas. De lo
cual resulta que el filosofar sobre la arquitectura es en definitiva una funcién
racional que, a pesar de su caricter genérico y cultural, el arquitecto debe
incluir ineludiblemente entre sus tareas profesionales, al lado por ejemplo de
la labor material, que es la que a primera vista aparece como esencial para la

buena ejecucién de sus obras.

Teoria y doctrina de la arquitectura
Estas someras consideraciones nos conducen légicamente, como es natural,
hacia un tema que desde hace varios afios hemos venido predicando en el

terreno de la teorfa de la arquitectura: la distincién entre teoria y doctrina

de la arquitectura. En el afio 1938, en una ponencia presentada en compariia
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de los arquitectos Raul Cacho, Enrique Guerrero y Balbino Hernandez, al xv1
Congreso Internacional de planificacién y de la Habitacién, efectuado en la ciu-
dad de México, deciamos lo siguiente. “Precisemos primero lo que es una doc-
trina. Comparemos su concepto con el de una teoria. La doctrina se compone
de ideas relativas a alguna cosa; en esto se identifica con la teoria. Pero, por otro
lado, existe clara diferencia entre ambas. En el fondo no son, pues, una misma
cosa, doctrina es el conjunto de preceptos, de principios elaborados alrededor
de un hecho, de una realidad a la que hay que transformar de acuerdo con cier-
tos fines presupuestos. La teoria es, en cambio, la ciencia que reflexiona so-
bre un hecho determinado, sobre una realidad dada para descubrirle sus leyes
esenciales sin modificar en nada dicha realidad. La diferencia est4, entonces, en
la manera de relacionarse el pensamiento con la realidad, en el diferente juego
que se establece entre espiritu intelectual y el fenémeno estudiado. En el caso
dela doctrina la realidad sufre una transformacién cuando aquella ha cumplido
plenamente su misién; transformacién que debe concordar con el pensamien-
to director que la emprende. En el caso de la teoria la realidad queda intacta
después del andlisis que de ella se hace, pues representa el papel de simple in-
citante 16gico para la investigacién, cuyas consecuencias tedricas se traducen
en la averiguacién de la razén intima de ser de dicha realidad. Como se ve, el
pensamiento que se ajusta a una doctrina es un pensamiento practico. No hay
accién afectiva que no parta de un postulado concreto, doctrinal. Del estudio de
lo real, la doctrina saca reglas y principios ttiles. Y a la inversa; la clase de ideas
que surgen en la investigacién teorética, puramente cientifica, proviene ed(sic)
la actitud definida por el pensamiento teérico”

Siguiendo el hilo de aquella exposicién, concluiamos del siguiente modo:
“Tratdndose de la arquitectura puede decirse que su teoria correspondiente
es la ciencia que investiga su razén légica de ser, que busca la ley profunda y
permanente debajo de su variable y circunstancial apariencia. Una doctrina
de la arquitectura es cosa bien distinta. Desde luego, doctrinas de la arqui-
tectura pueden existir muchas, tantas como circunstancias reales haya, en

contraposicién a la teoria de la arquitectura que es Unica. Si toda doctrina
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estd sujeta por principios a los cambios eventuales de los tiempos, serd doc-
trina de la arquitectura aquella que esté formada por un conjunto de pensa-
mientos practicos o normas cuyo fin sea el de indicar la ruta més conveniente
para solucionar el problema de la edificacién en una época dada. Cuando, por
ejemplo, en el Renacimiento se consideré que el valor de lo bello era el mas
estimado por todos, la arquitectura se vio obligada a partir de una doctrina
congruente con el gusto vigente, o sea, de la norma encaminada a ver como
maés esencial, aunque no como Unico, el caracter artistico de la obra arquitec-
ténica. En la época actual, en que el mundo ha aumentado grandemente de
poblacién, lo que ha planteado el formidable problema de alojamiento de las
masas humanas existentes, el valor de lo util es el que por necesidad impera.
Esto ha hecho que los edificios deban apegarse lo méas posible a la idea econé-

mica de la técnica que los rige”.

II

Jacales Contra Rascacielos

México, D.F. domingo, 3 noviembre de 1957.

En Busca de una Doctrina Propia

El tema de esta platica no es precisamente la teoria filoséfica de la arquitec-
tura en toda su generalidad, ya que este asunto no es el punto primordial a
discutir en esta circunstancia, y que por otra parte tiene que ser objeto de
investigaciones mas prolijas, cuidadosas y extensas que el tema ideoldgico
que aqui vamos a abordar.

Estamos en busca de una doctrina arquitecténica propia, lo més correc-
ta posible en cuanto a su adecuacién a nuestro medio, y por eso hemos alar-
gado un poco el predmbulo de estas consideraciones alrededor de la palabra
como agente de ideas directoras de la practica arquitectoénica. Si pensar es, de

acuerdo con la definicién de doctrina, dirigir una accién y si, ademas, actuar
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es obedecer 6rdenes de un pensamiento, entonces tenemos que hilvanar aqui
una seria de ideas que puedan formar coherentemente una doctrina cuyo
contenido ideolégico nos puede servir de guia, de orientacién y de finalidad
a nuestros actos volitivos inmediatos. Y para cumplir o procurar cumplir con
este propdsito, que a nuestro modo de ver se nos antoja de urgente y capital
interés en estos instantes, no encontramos otro camino m4s justo y acertado,
considerandolo asi en razén de su amplitud de miras, de su gran elasticidad
para ser amplicado [sic[ a multitud de casos nuestros y de evidente sentido
humano, que el situarnos en el momento actual de la historia del mundo, de
la evolucién de todos los pueblos de la Tierra asi como también ubicarnos
de manera preferente en nuestra érbita regional, dentro de la trayectoria es-
pacio-temporal de la historia de México. Adquirir un pensamiento claro de
lo que somos, de lo que hemos sido y de lo que queremos ser, sélo creemos
poderlo alcanzar mediante la estrecha compenetracién, mediante la intima
fusién de nuestro pensamiento con las realidades que constituyen la fuen-
te de toda conciencia histérico-cultural-genuina: la reciproca interaccién, la
superposicién de hecho e ideas del mundo en general con nuestro ambiente
mexicano en particular; la historia universal desembocando en el instante
que vive el México de hoy, producto de esa corriente cosmopolita combinada
con esa admirable tradicién de recios perfiles propios, que le confieren un lu-
gar unico dentro del devenir histérico del Continente Americano, situdndolo
al lado de las otras grandes culturas de la Humanidad. Asi es que estamos
convencidos, por las razones expuestas, que es indispensable encararnos,
aunque sea de manera resumida, a la descripcién del panorama histérico que
puede mostrarnos los principales momentos vividos por el pueblo de México,
incluyendo las eventuales relaciones con el exterior correspondientes a cada
etapa. Después de esto ya no sera facil extraer los temas arquitecténicos que

mas nos atanen.
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¢Qué es la historia de México?

Fuente insustituible para alcanzar un esbozo del horizonte cultural que nece-
sitamos tomar como base de sustentacién, como linea limitrofe de referencia
para localizar el hecho de nuestro circulo vital, el momento arquitecténico
que estamos viviendo, es la historia general y le [sic[ manera eminente nues-
tra historia en particular. En cuanto a lo geogréfico, a lo territorial, a los espa-
cios en donde habitan y se mueven los grupos humanos diremos que ya estan
implicitos en la historia, pues lo histérico no se reduce solé al acontecer tem-
poral, a la cronologia unidimensional, sino a su ensanchamiento transversal
que determina el espacio social de cada época. La sucesién de épocas cons-
tituyen, podriamos decir, una trayectoria longitudinal, pero cada etapa par-
ticular de dicha linea puede presentar una multitud de puntos simultaneos,
de acontecimientos que ocurren en diversos lugares en un momento dado.

Ahora bien; la historia de México a que aqui nos estamos refiriendo, pue-
de tomarse como la historia de la Republica Mexicana, como la de la nacién
mexicana a partir de su independencia, puesto que en nuestra antigtiedad, la
de la época de las culturas precortesianas, no existia dicha nacionalidad, asi
como tampoco durante el principio de la Edad Moderna correspondiente a
nuestra época colonial o novo-hispana. Este hecho politico-social nos indica
por si mismo que la historia de México, segin esta suposicién, no debe in-
cluir el estudio de las antiguas culturas indigenas ni de la vida comprendida
entre los siglos XvI y XvIiI, antecedentes del nacimiento de la nacionalidad,
como ya lo hemos dicho en escritos anteriores.

Pero aqui nos encontramos con la necesidad de auscultar no la historia
politica de nuestro pais, que abarca desde su independencia hasta nuestros
dias, sino la historia del pueblo mexicano, que es una modalidad distinta en
tanto que abarca también a la tradicién mexicana. Asi nos es posible decir
que la historia a que nos estamos refiriendo es aquella que habla de las expe-
riencias y de los acontecimientos llevados a cabo por los grupos étnicos que

luego llegaron a constituir el Estado mexicano, soberano e independiente.
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En consecuencia, enfocamos el desarrollo histérico a partir del sujeto de los
hechos, del protagonista que fue capaz de promover esta serie de sucesos.
De aqui se deduce que siendo el mismo pueblo el que recorrié el camino que
atraviesa las tres grandes etapas de nuestra historia, con ligeras variantes, es
légico que desde este punto de vista las mencionadas etapas tengan la misma
importancia. Sin embargo, a pesar de tomar en esta ocasién este ultimo en-
foque, somos conscientes de su unilateralidad, en virtud de que la verdadera
historia, la que puede reputarse como mds completa y equilibrada, es la que
toma en cuenta junto al sujeto de la accién a la accién misma, junto a los
individuos que la han hecho, la hacen y la seguirdn haciendo, las obras pro-
ducto de esas acciones subjetivas. La obra hecha funciona como contrapeso
objetivo y permanente respecto a la fugacidad de las generaciones sucesivas
de individuos que la han elaborado.

Esta trama de ideas pareceria a simple vista, analizando superficialmen-
te las cosas, que conducen al planteo de una contradiccién inzanjable. Pero
sin embargo, si nos proponemos ahondar mds en el asunto, descubriremos
que tanto el concepto politico de la historia de México, que segiin vimos abar-
cada nada mds que la época de su moderno Estado independiente, como el
concepto de la historia del pueblo mexicano, que permitia considerar justo al
México independiente a las culturas prehispanicas y a la época colonial, como
experiencias de igual categoria tenidas por un sujeto Gnico a través del tiem-
po; se coordinan facilmente anulando toda rigida oposicién, si hacemos in-
tervenir el concepto de tradicién de lo que es el antecedente de una cosa. En
efecto; si pensamos que tanto la etapa de la historia indigena como la etapa de
la historia de la Nueva Esparia, son las verdaderas y legitimas tradiciones del
México independiente, como antecedentes que son de su formacién politica
y cultural, entonces no habra ninguna dificultad para unir los dos puntos de
vista que parecia excluirse, porque la frontera que separa al México actual
de sus precedentes pierde su rigidez y su impenetrabilidad al designarse a
dichos precedentes como la tradicién de la nacionalidad; y de la misma ma-

nera, paralelamente, la igualdad jerdrquica que antes habiamos establecido
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como valida para las tres épocas de la historia del pueblo mexicano, es posible
que adquiriera un cierto relieve diferenciados al destacar al México Indepen-
diente de sus tradiciones, de sus precedentes, sin que nos veamos obligados
a prescindir de la vida tradicional que propicié el surgimiento de la nacién
actual. De manera que no debemos temer caer en alguna posicién miope en
esta materia, ya que los diferentes enfoques que aqui hemos traido a cuento

pueden unificarse y armonizarse a la larga.

Esquema histérico de la arquitectura en méxico:

la época indigena

Por ser imposible y resultar al mismo tiempo impropio de esta ocasién, por
menorizar en la exposicién de un ensayo inevitablemente provisional de la
historia de la arquitectura en México, debemos conformarnos con un simple
esquema, que sibien disminuya la vitalidad de la descripcién de los hechos, en
cambio tiene la ventaja de aumentar la claridad, sirviéndonos de método de
estudio, de pauta para poder revivir y comprender de acuerdo con la variable
erudicién de cada uno de nosotros, el conjunto de recuerdos que por diversas
causas permanecen adormecidos en el fondo de la memoria. Ademds, no nos
parece que esté de sobra advirtiendo que en nuestro concepto la historia de la
arquitectura en lo general, no sélo es la que se refiere a los modos de hacerla,
como tampoco es exclusivamente la historia de los gustos artisticos de las
épocas expresadas en ella. En relacién a lo primero cabe decir que es incom-
pleta, en cuanto que la historia de cualquier tipo de arquitectura debe reflejar
por igual las maneras de hacerla, de habitarla y de disfrutarla estéticamente.
La historia de los modos de hacerla, especialmente de los modos técnicos de
construirla —criterio dominante en la mayoria de los tratados respectivos-,
se nos antoja vista desde el nivel de nuestra época, como una interpretacién
defectuosa por su marcado sello positivista. Como todo el mundo sabe, el
positivismo mecanicista del siglo X1x ya ha quedado rebasado con ventaja

por las nuevas convicciones elaboradas en el siglo actual, que frente a la vi-
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sién parcial de un pan-neutralismo, ha conseguido situar a los fenémenos
naturales como un capitulo especial dentro de un dmbito [sic] méas vasto en
el cual la naturaleza ocupa un rango igual al de la cultura humanista. A todo
este impulso integrador, caracteristico de la filosoffa contemporanea, se ha
convenido en llamar historicismo.

La historia de la arquitectura de los pueblos indigenas anteriores a la
conquista espafiola, se puede resumir brevemente en los siguientes: Desde
el punto de vista del procedimiento tipico de construir, la arquitectura mo-
numental de los antiguos indios era fundamentalmente una arquitectura de
pavimentos, de suelos, de pisos para estar y transitar a la intemperie. Asi
se urbanizaron muchas extensiones de terreno natural siguiendo y aprove-
chando el relieve del mismo. En cuanto al punto de vista la distribucién,
los edificios de esta época se dividian en dos grandes grupos, en dos géneros
fundamentales: los templos-pirdmides y las casas-habitacién. Los primeros
fueron, como se sabe, basamentos constituidos por grandes troncos de pi-
ramides superpuestos en forma escalonada, a base de entrantes sucesivos
de abajo a arriba, con anchas escalinatas adosadas al frente, sobre los que se
erguian pequenas casetas sagradas que fungian como altares. Estas grandes
composiciones eran en realidad verdaderos modelos geométricos, rectilineos,
del paisaje abrupto primitivo; fueron pensadas bajo la idea de que su distribu-
cién debia permitir el desarrollo de variadas coreografias de mesa, en donde
los danzantes rituales y los peregrinos devotos debian permanecer al aire
libre, formando sus plazas verdaderos anfiteatros cuadrangulares. Por lo que
se refiere al jacal —el “xacalli” azteca-, que era la casa y el hogar del hombre del
pueblo, consistia en una pequena vivienda construida con materiales natura-
les que variaban segun la regién y que se destinaba fundamentalmente para
dormir, ya que la mayor parte de la vida cotidiana de la familia indigena se
realizaba a la intemperie, ya fuera en el patio de la casa o en la milpa.

Por tltimo, desde el punto de vista de la plastica decorativa, y entendamos
por tal ese aspecto artistico que es sélo una parte de la unidad arquitecténi-

ca, la que abarca también a las facetas de la construccién y la distribucién
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s6lidamente amalgamada, las pirdmides coronadas por los pequertios ediculos
0 sanitarios, eran formas grandiosas cuya funcién animica consistia en elevar
la imaginacién del espectador con fuerza contenida, con lentitud poderosa, sin
el vértido (sic) y la velocidad espiritual como lo hacfan al otro lado del Atlan-
tico las nervaduras y las agujas de las altas catedrales géticas. El sentimiento
estético-religioso despertando por estas formas aplastadas pero emergentes,
inundaba la mente de las multitudes indigenas sefialando antes que al cielo, la
presencia de la Tierra, inculcdndoles el sentido geolégico y vegetal de la vida, de
la madre tierra, para que aprendieran a sotiar despiertas.

Como consecuencia de la colonizacién espafiola en todas estas tierras,
surge un sustituto del templo-pirdmide, de menores dimensiones que éste:
la iglesia-fortaleza al principio y luego la iglesia-convento. El templo cristia-
no es, desde el punto de vista constructivo, la aplicacién de los materiales
orientada en un sentido diametralmente opuesto a la seguida por la tradicién
indigena, ya que en este nuevo caso se trataba de elevar bévedas y cupulas,
o sean amplias techumbres de piedras volando en el aire con soportes mini-
mos, prolongacion de la tradicién romana que a su vez se habia originado en
el cercano oriente asidtico. Mientras la arquitectura prehispanica se carac-
teriz6 fundamentalmente por ser una construccién de pavimentos que de-
bian usar las multitudes formadas por espectadores y danzantes, de edificios
cuyos interior era la exterioridad misma; en la Nueva Espafia se levantaron
posteriormente sobre la destruccién de los teocalis, iglesias que tenian por
misién albergar bajo techo a multitudes inméviles, en actitud orante. Desde
el punto de vista de la distribucién arquitecténica, el templo colonial cuyo
modelo se trajo de Espana, se dej6 influir sin embargo por la nocién de los
grandes espacios descubiertos propios de la tradicién urbanistica india. Asi
surgieron las grandes plazas y los extensos atrios frente a las catedrales o a
las iglesias. De esta manera los edificios de disefio importado se adaptaron
al medio, adquiriendo un sello peculiar. En lo que se refiere a la decoracién
de los mismos, a la cara artistica que presentan, vemos que partiendo de

exteriores sélidos, simples y severos, se van enriqueciendo poco a poco éstos
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con los movidos y recargados motivos barrocos, con una riqueza de piedra y
oro sin igual, hasta el punto de llegar a crearse una modalidad muy mexicana
del estilo churrigueresco espariol. Sin perder la majestuosidad, el alarde de
malabarismo en el movimiento de las molduras y demas ornamentos, man-
teniéndose al mismo nivel en cuanto a la fastuosidad dieciochoesca del origi-
nal, no obstante eso, supo extraer de las nuevas tierras la savia ancestral de
la ciencia indigena, injertando en el corazén de la vibrante burbuja la trama
geométrica de la arquitectura precortesiana. Un sutil telén de fondo se perci-
be en las recargadas fachadas blanquecinas y también en los misteriosos, os-
curos y fantésticos retablos de oro; en el fondo estas composiciones que nos
impresionan por su desbocado aunque siempre armoénico desorden sensiti-
vo, estd presente, vigilante y semioculto, el transparente espiritu matemdtico
del maya y del tolteca, pueblos de astrénomos y de cronologistas. Al lado
de estas suntuosas iglesias se colocan durante el siglo xviiI los magnificos
palacios abarrocados, expresiones civiles o paganas de la pompa nobiliaria
del momento; palacios que hicieron forjar en la mente del viajero observador
Von Humboldt el sobrenombre que ha hecho famosa en los tltimos tiempos
a la ciudad de México. En el momento del creptusculo de la dominacién
colonial en la Nueva Esparia, aparece juntamente con la difusién de las ideas
libertarias consecuencia de la Revolucién Francesa, la reaccién artistica que
acabé con el formalismo excesivo, con el plasticismo claroscurista del estilo
barroco, que fue lo neoclésico. Este nuevo reajuste se prolongaria més tarde

en una gran parte del siglo siguiente.

III
Jacales contra rascacielos

México, D.F. Domingo, 10 noviembre de 1957.
Coincidiendo con el acontecimiento de la Independencia nacional se apodera

de los edificios tanto publicos como privados, pero especialmente en los pri-

meros de carécter civil, el estilo neocldsico. Esta renovacion retrospectiva, cuyo
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6rgano de difusién, en todas las grandes ciudades del mundo era la Academia,
se caracteriza, como es bien sabido, por una severidad monumental acompa-
nada de una pequena dosis de amabilidad; al ser adaptada al medio, como por
ejemplo con Tresguerras en el Bajio, el estilo se vuelve mds fragil y gracioso,
de filigrana de azucar, femenino y delicado; en suma, ligeramente abarroca-
do. Esta corriente duré en México hasta después de la Reforma, a fines del
siglo XIX, en que se entroniza Porfirio Diaz. A partir aproximadamente de
este momento, fue cuando empezé el uso desmedido de las formas clasicas,
ocasionando un nuevo estilo neoclésico falsificado razén por la cual conviene
llamar a esta tendencia decadentista neoacadémica; culminé en Europa en
la famosa Exposicién Internacional de Paris del afio 1890. Academismo es
sinénimo de neoclasicismo, o sea, que es un clasismo reformado y sincero;
neoacademismo es la degeneracién de la Academia, es decir, es un academis-
mo desvitalizado, estereotipado por el uso forzado de recetas rigidas, resul-
tando las obras siempre potizas. Al mismo tiempo aparecieron también, con
algtin retraso, ciertas modalidades menos dominantes como fue el estilo que
podemos denominar exotismo orientalista, representado por el quiosco de la
Alameda de Santa Marfa, de esta capital, asi como el llamado “art nouveau”,
representado por el marmoreo Palacio de Bellas Artes. Estas tendencias pro-
pensas a lo escenografico dominaron duramente todo el porfirismo, declinado

hasta después del triunfo de la Revolucién Maderista de 1910.

La época contemporanea: primera mitad del siglo xx

Siguié después la época de las primeras consecuencias de nuestra Revolucién,
que comienza a partir de la Constitucién Politica de 1917, causando dos
movimientos fundamentales surgidos con motivo del auge del cosmopoli-
tismo técnico, del internacionalismo de la primera posguerra mundial, y de
la necesaria consolidacién posrevolucionaria de la nacionalidad. Estos dos
movimientos estuvieron inspirados mas bien en un afin de investigacién

pragmatica, experimental, de provisionales aplicaciones inmediatas que en
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un firme deseo de conquistar grandes logros. Uno fue aquel que se propuso
estudiar las manifestaciones arquitecténicas ajenas, dominantes a la sazén
en las principales ciudades de la Tierra, que se subdividié en segunda en dos
movimientos secundarios o derivados: el modernismo, que dio cuenta de las
formas nuevas que aparecian en una Europa que empezaba a rehabilitarse
rdpidamente después de la primera guerra mundial, dejandose influir pareja-
mente por los espectaculares rascacielos norteamericanos, como puede verse
en los altos edificios de las avenidas Judrez y San Juan de Letran de estas
ciudad; y el funcionalismo por otro lado, como influencia mds benéfica que la
anterior, que predicaba la necesidad de ajustar el contenido de los programas
arquitecténicos a nuestra realidad particular, adhiriéndose a un tiempo a la
reaccién contra el neoacademismo que declinaba en Europa, imprimiendo a
sus edificios una desnudez y una uniformidad ejemplares en esos momentos
de lucha. La primera de estas submodalidades vino a enriquecerse en el
ultimo decenio de la primera mitad de nuestro siglo, con una manifestacién
afrancesada pero modernista, que cautivo a todas las gentes distinguidas de
la sociedad capitalina.

En cuanto al otro movimiento general que se desarroll6 paralelamente
al que se habia propuesto asimilar lo bueno del extranjero, fue aquel que
comenz0 a estudiar las valiosas manifestaciones arquitecténicas de México,
olvidadas con frecuencia por pertenecer a un pasado dormido o por hallar-
se en la lejania de la provincia, y que hoy muy justificadamente podemos
llamar estilo nacionalista. Este se subdividié bien pronto en tres tendencias
secundarias o derivadas: el nacionalismo indigenista, que trabajé con moti-
vos calcados de los antiguos estilos maya y tolteca; el nacionalismo colonia-
lista 0 novohispano, que se inspiré en las fachadas y patios de la época de
la denominacién espafiola, aprovechando el uso de materiales locales como
el tezontle, la chiluca, el azulejo y el chapeo poblano de ladrillo plano; y por
ultimo, el nacionalismo provinciano, que trajo a la capital del pais las formas
y expresiones de los ranchos. Esta tltima derivacién se puede dividir a su vez

en dos ramas; la del estilo inspirado en el que se conoce con el nombre de
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misién o californiano remozando, y la rama de aquel estilo tan peculiar y dificil
de clasificar por ser mixto, que unia el confort moderno de una recargada
ornamentacién de motivos provincianos de todos los tipos, como puede
observarse en gran parte de residencias que inauguraron la colonia Hipédromo

del Distrito Federal.

La época contemporianea: comienzo de la

segunda mitad del siglo xx

Una vez que hubo transcurrido la multiple experiencia arquitecténica de la
primera mitad de este siglo, y de la que hemos anotado dos corrientes parale-
las fundamentales, la extranjerista y la nacionalista, que provocaron en total
la derivacién de siete ramas secundarias; al final de esos cincuenta movidos
anos, faltando apenas unos diez para llegar a medio siglo XX, ya se habian ido
abandonando varias de las tendencias anteriores, subsistiendo, sin embargo,
solamente dos que alcanzarian a cruzar el limite mediador interpuesto entre
dos mitades en que hemos dividido a nuestra centuria. Una de estas dos co-
rrientes fue la funcionalista ya evolucionada, practicada especialmente por
muy buenos profesionales de la arquitectura, desarrollada ya no con el carac-
ter estrictamente utilitarista de la modalidad anterior, sino con miras a em-
bellecer los exteriores con formas préximas al arte abstracto, derivadas de un
espiritu deshumanizado que aparte y al lado de la eficiencia quiso jugar con
las formas aéreas y transparentes del espacio geométrico. La otra corriente
que sobrevivi6 pasando la linea divisoria del medio siglo, pero ejemplificada
con obras de mucho menor calidad que las de la anterior —proyectos y realiza-
ciones en su mayoria de constructores empiricos carentes de la necesaria for-
macién profesional—es aquella que nos ha venido dejando una arquitectura
inspirada en el estilo de las viejas misiones de California, procurando adaptar
los localismos a las comodidades modernas, y que ha quedado més bien re-
tratada en muchas grandes y lujosas residencias burguesas. Asi empieza la

segunda mitad del siglo: por una parte, el arte abstracto originado cincuenta
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afios antes en la pintura y escultura cubistas europeas, inventada después de
la primera guerra europea, influyendo persistentemente aunque con cierto
retardo sobre nuestra arquitectura de origen funcional, cuyas formas poste-
riormente fueron buscadas para la impresién de la mds pura geometria de
cristal; y por otra parte conviviendo con ese purismo, estd su contrarréplica,
el moderno estilo colonial californiano, el estilo que popularmente califica-
riamos de “pocho” y que ha sido bautizado por nuestros “primos” con el lindo
nombre de “ranch style”.

La dualidad anterior, el dilema establecido por estas dos modernas
supervivencias planteé el problema de lo profesional, seguidor de la linea
funcionalista como polo opuesto a lo profano seguidor de la linea provincia-
na. El especialismo técnico se colocaba frente a la opinién vulgar del publico.
Esta interesante disyuntiva parece ser la raiz de lo que en materia artistica
estamos viviendo en la arquitectura. Efectivamente; el primer intento de
superar esta pugna, sin mezquindades, con una liberalidad digna de encomio,
afocando el trabajo desde un plano de noble altura, es la gran obra de recien-
te construccién realizada en el Pedregal: la ciudad Universitaria de México.
Esta obra tan representativa por varios conceptos, puede ser calificada sin
temor a equivocarse como la obra por excelencia del medio siglo en nuestro
pais y quizds den muchos de nuestro Continente Justifica (sic) esto el hecho
de que alli un numeroso grupo de nuestros mejores arquitectos. Asesorados
por equipos de especialistas en otras ramas del saber —ingenieros, médicos,
abogados, economistas, financieros, matematicos, fildsofos, pedagogos, de-
portistas y muchos otros-secundados por prestigiadas empresas contratis-
tas, seguidos de un verdadero enjambre de operaciones de todas las clases,
se propusieron unificar las dos corrientes predecesoras ya citadas, depurdn-
dolas y extrayéndoles la esencia més pura que latia en ellas, extirpando toda
torpeza por la ignorancia y la improvisacién que pudiera estorbar esta nece-
saria funcién. Es verdad que alli pueden observarse, o més bien reconocer-
se, las dos antiguas corrientes que existieron primitivamente separadas y en

pugna: la europeista cosmopolita y la nacionalista o localista. Sélo que aqui
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aparecen ambas completamente transformadas, depuradas, simbolizando el
esfuerzo de todos los mexicanos, expertos y profanos, para conseguir pese a
lalibertad de opinién, la unidad nacional. El cosmopolitano arquitecténico se
halla nacionalizado, tanto como el nacionalismo se encuentra sinceramente
internacionalizado. Lo que siga de esta magna experiencia les corresponde a
las nuevas generaciones. El futuro es un enigma, pero no tan oscuro como
podria imaginarse. Es muy probable que siga uno de estos dos caminos: o se
intensifica la lucha entre “abstraccionismo” y el “realismo”, utilizando aqui los
términos del arquipintor y polemista Juan O’Gorman; o bien, de este crisol
de recios intentos integradores y diferenciados, puede salir el dia de manana,
temprano o tarde, una sola corriente, una tnica, homogénea y armoniosa
tendencia representativa de la opinién undnime. La variedad dentro de la
unidad estara garantizada o por la profusién de experiencias antitéticas teni-
das anteriormente. Si se lograse la unificacién, tardaria en cristalizar, como
es lento todo proceso que conduce a algo verdaderamente perdurable. Ese
ideal nos podrd ensefiar que lo cosmopolita debe estar amalgamado y casi
confundido en lo regional, porque el hombre de todos los tiempos y de todos
los lugares siempre ha pertenecido al género humano al mismo tiempo que

ha sido un individuo inconfundible.

Interrogando al pasado desde el presente

Contemplando a vuelo de pajaro el panorama de la historia de nuestra
arquitectura, réstanos ahora completar esta visién esquemadtica con un co-
mentario, con alguna interpretacién. Debemos extraer del pasado la leccién
provechosa que debe ayudarnos a iluminar el camino del provenir; reforzar
nuestras filas en la lucha por constituir una nueva arquitectura regional
mexicana. Las cosas, hemos dicho, de nada sirven por si solas, por impor-
tantes que sean, si no extraemos de ellas el sentido dindmico que las pueda
ligar a la corriente de nuestros intereses actuales, que navegan hacia ideales

de superacién. Asi pues, debemos procurar aunque sea superficialmente una
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interpretaciéon contemporanea del pasado remoto e inmediato, que implique,
desde luego, una licida conciencia del momento que vive el mundo y de las
variantes locales que nos han tocado como escenario para viviré en México.
Pues bien; ;qué principios orientadores, qué normas de accién practicas po-
demos desentrafiar de nuestras experiencias pasadas, que han quedado em-
presas con elocuencia muda en los monumentos de nuestro glorioso pasado?
:Qué utilidad nos puede aportar no solo en el terreno de lo econémico, al
cual se suele constrefiir el término de lo utilitario, sino también en todos en
los que debate la inquietud del hombre, ese prodigioso pasado arquitecténico
que ha sido capaz de escribir un capitulo dedicado a nuestro pais en el libro
de recuerdos de las grandes culturas de la historia? ;Qué nuevos caminos
dejan libres las experiencias anteriores una vez que han sido asimiladas éstas
y proyectadas sus sombras hacia el futuro?

Con toda sencillez procuraremos dar respuesta a las preguntas formu-
ladas, que a nuestro modo de ver son de capital importancia no tanto des-
de el punto de vista técnico de nuestra propia especialidad, como desde el
angulo que ansia establecer al respecto un criterio general, el cual también
atarie querramos o no al arquitecto de nuestro tiempo. Tenemos que aceptar
como dados los imperativos sociales que nos rigen; el arquitecto cumple con
su misién profesional en la medida que es uno de los muchos intérpretes
particulares de los problemas genéricos que incumben al hombre medio, al
individuo que posee la cultura general de su época y también a los que no
la poseen pero que deben poseerla, a la sociedad en donde vive y a la que
sirve. Este panorama nos revela en sus lineas maestras que ha habido dos
grandes fuerzas que han venido conformando la vida del pueblo mexicano: el
impulso popular y el impulso culto. Una es la inclinacién a fijar, a consolidar y a
perpetuar, y otra es la inclinacién a mover, a renovar y a crear. La primera es
una realidad histérica que se apoya en la tierra formando el cimiento de toda
elevacién; organismo similar a la raiz de la planta que se afianza cada vez mds
en su base para subir mas y més. La segunda es una realidad histérica que se

impone de arriba abajo; sujeta al pensamiento que anida en lo alto, quiere
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regir a la realidad inferior de los hechos conforme a su ley- La tendencia ins-
tintiva, vital y teltrica estd encarnada en el pueblo, en la masa anénima del
pueblo medio; en cambio la que gira por los espacios siderales, de refinada 6r-
bita y de mentalidad algo encarecida, esta encarnada en las minorias sociales,
en aquellos escasos cerebros que promueven el progreso sin que puedan, no

obstante, realizarlo por si mismos, sin la colaboracién de las mayorias

IV.
Jacales contra rascacielos

México, D.F. Domingo, 17 noviembre de 1957.

La historia de nuestra arquitectura tomada desde los tiempo méas remotos
hasta nuestros dias —implicando por supuesto en cada etapa de su desarrollo
importantes conexiones con la historia de la arquitectura mundial—nos
enseria, nos revela de pronto el siguiente hecho decisivo: el sentido dindmico
progresivo del arte culto en general, en especial de la arquitectura erigida
en las grandes ciudades del pais, que son bien pocas por cierto, y el sentido
estatico y conservador, refractario a las innovaciones, propio de las peque-
fas ciudades, de los pueblos y de los mintsculos pero numerosos nicleos
rurales. Es decir, que la provincia mexicana en su vida semiurbana y rural
no ha sufrido casi ningtn adelanto en su estructura basica en lo social, en lo
econémico, en lo cultural y en lo artistico, permaneciendo frecuentemente al
margen de todo impulso creador, en contraste con el pequerio nucleo de indi-
viduos de mentalidad urbana que estan planeando un mejor porvenir para su
patria. Estas diferencias se palpan en nuestro pais y subsisten a pesar de los
incansables y nobles esfuerzo que realiza el Estado. Hay un fenémeno que no
puede pasar desapercibido a nadie y que comprueba esta situacién, como es la
alarmante concentracién urbana de nuestros campesinos en cuanto se les
presenta la primera oportunidad de hacerse obreros fabriles o empleados. Es
un error creer que el adelanto de la época y de la sociedad esta en que todos,

absolutamente todos los individuos tienen que seguir, por mds efecto de una
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imitacién méas o menos superficial o profunda, las normas que mueven el ver-
tiginoso ritmo urbano, incitante y nervioso. El progreso debe ser entendido en
nuestro concepto no sélo como aplicable exclusivamente a la sociedad citadina,
a los nucleos urbanos cosmopolitas, sino también y sin perder su caricter
propio y peculiar, a las aldeas del campo, a la vida rural.

Creer que el desarrollo de perpetua variabilidad, arrollador e ascendente
s6lo es posible en el mundo de las ciudades, es un grave error de politica social,
ya que el mundo rural también tiene derecho a satisfacer sus anhelos de me-
joramiento material y espiritual sin desvirtuar su atmésfera, sin falsificar el
clima moral que le es propio. El disparate mayor de nuestra época cometido
en el mundo entero, estd en el supuesto, que se tiene por bien sentado, de que
el progreso del campesino se puede medir en razén de su grado de conversién
hacia las normas que rigen a la gran urbe, segiin la dosis de obrerismo o de
burocracia que haya asimilado. El medio rural, como lo demuestra la historia
de muchos pueblos, puede tener su propio desarrollo, distinto como modali-
dad al que ofrece el mundo urbano. En suma: nosotros proclamamos la nece-
sidad de estudiar un programa, no sélo de orden politico y econémico, sino
del desenvolvimiento integral de las fuerzas latentes de nuestro medio rural,
que concuerde expresamente con la idiosincrasia del campesino, con su medio
ambiente, con sus aspiraciones agricolas y ganaderas, con su instinto que lo
afianza a las supervivencias tradicionales. Este es, segin nuestro punto de
vista, el tinico medio, la verdadera solucién al problema de la reconcentracién
de los habitantes dispersos en una regién en aglomeraciones urbanas, que va
trayendo la paulatina despoblacién de los campos. Cuando el campesino ten-
ga un verdadero plan para lograr su bienestar futuro, cuando tenga un pro-
grama integral para mejorar su vida en el que lo nuevo siempre se inserte en
el ultimo cabo suelto del pasado, y que sea suficientemente atractivo para que
no se deje distraer por el dinamismo del cosmopolitismo contemporaneo,
entonces se habra alcanzado una doble solucién al problema demografico,
que serd aplicable tanto al campo como a la ciudad, logrando mantener con él

el equilibrio de estos dos importantes sectores sociales.



Sobre Arquitectura 'y Urbanismo

La falsedad de la superioridad de la ciudad sobre el campo

La casa de la ciudad ha evolucionado, unos creen que mejordndose —lo que
es otro problema que debemos dejar para otra ocasién-, yendo de la casa de
jardin a la casa de patio y de ésta ala casa de departamentos. El jacal campesi-
no, la casa del hombre de campo por lo contrario, ha permanecido idéntica
desde la época prehistérica hasta nuestros dias. s Qué acaso la choza del indio
tarahumara y la “champa” del lacandén no son obras arquitecténicas producto
de la habilidad del hombre como tales susceptibles de ser mejorada? ;Qué el
campesino perdido en su milpa o atareado en el monte cuidando su ganado,
no es humano y, como tal, no tiene derecho a una vida mejor? Esta bien que
se siga cumpliendo en todos los paises el ideal obrerista, pero urge poner en
marcha al menos en nuestro medio un programa regionalista de accién, que
sirva de norma a la labor de mejoramiento de la vida campesina. La causa
profunda sociolégicamente hablando, que ha originado el equivoco de haber
tomado como verdad inconcusa y rotunda, como dogma inapelable, el hecho
de que la gran ciudad es la tnica entidad capaz de portar el estandarte o la
antorcha del progreso humano, se debe a haber confundido dos cualidades,
dos polaridades de la vida colectiva como si fuesen una sola, tergiversando
unas funciones con otras.

Procuraremos explicarnos. Toda sociedad como hemos dicho hace un
momento, consta de dos impulsos que convienen interrelaciondndose entre
si para efectuar un trabajo en colaboracién. Estas fuerzas son la representada
por el grupo de los hombres dirigentes, generalmente en menor numero, y
la representada por el grupo de los individuos dirigidos, en mayor nimero
casi siempre. El grupo director tiene por misién constituirse en el ejemplo a
seguir por sus semejantes, que debe ser imitado en gracia a que es el portaes-
tandarte de las innovaciones; minoria que carga sobre sus hombros la res-
ponsabilidad de auscultar el futuro, de acercarse a él aventurandose muchas
veces con riesgo de su vida y de su prestigio, desligdindose de toda traba que

pueda impedirle lanzarse libremente a la busqueda de algo que tal vez es
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imposible, pero que a base de renovados intentos puede aparecer y convertirse
en un objeto al alcance de su mano.

Elsigno caracteristico de esta funcién es el experimento, el ensayo cons-
tante, el intento incansable, en suma; la aventura. Por otra parte, existe el
grupo mayoritario en estrecho contacto con la minorifa descrita: es aquel que,
si bien es mas pasivo que ésta, sin embargo, también ofrece dentro de su
estatismo un ejemplo til para la vida, como es la practica de la conservacién
de la riqueza heredada, la perpetuacién de un lento proceso de decantacién de
innumeras experiencias anteriores, de seculares triunfos fracasos.

Tanto la funcién activa, como la pasiva, son actos necesarios para la co-
lectividad, y por eso se conectan y vinculan con el consentimiento mutuo de
los grupos que las ejercen. Ahora bien; existe en la vida social, otro par de fun-
ciones parecido al descrito, pero, que debe considerarse separado de él y que
es el que suele confundirse con el anterior. En todas las regiones de la Tierra
sean éstas continentes, naciones, provincias o municipalidades existen dos
impulsos opuestos que se complementan reciprocamente. Uno es la funcién
que desempefia toda ciudad y otro es la que desempefia el campo. Asi se
presenta la ciudad frente al campo. Especialmente la gran ciudad, que es un
nucleo intensamente poblado, tiene por objeto transformar como una gran
fébrica, los articulos extraidos de la naturaleza, ofreciéndonos productos que
estan impregnados y saturados de intelectualismo, sea éste mercantilista o
del més alto valor moral. El campo o mundo rural es, en cambio, la fuente
natural de la vida humana; es la antigiiedad contemporanea, el arcaismo mo-
derno. De ahi que el folklore se sienta como pez en el agua en el medio rural.
Lo popular se finca, principalmente, en el campo, y por eso es expresién acu-
sada de lo tradicional, de lo superviviente.

Resumiendo estos conceptos, tenemos a la vista dos interrelaciones, dos
polaridades: la relacién dirigente-dirigido y la relacién ciudad-campo. De un
lado est la funcién social de dar el ejemplo normativo junto con la funcién de
obedecerlo cuando éste es bueno; de otro, vemos el érgano de la depuracién

de lo nativo, que es la ciudad, al lado de la fuente abastecedora de las sustancias
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silvestres que es el campo. Pues bien; lo que hemos entendido hasta aqui
como dos cosas diferentes, resulta que para muchos estdn confundidas en
una sola, observiandose que la tarea de mandar y obedecer es tomada en vez
de la de elaborar los productos naturales y recoger éstos en estado silvestre,
al definir las funciones propias de la ciudad y del campo. De modo que se atri-
buye rigidamente la urbe el papel de dirigente tinico y al campo el de dirigido
forzoso; papeles que se consideran implicitos en las funciones respectivas de
manufacturar y de extraer, propias de estas dos entidades. Como se ve, en
esta creencia se estd cometiendo una grave injusticia con el campo, al negar-
sele de cuajo toda iniciativa directiva aun dentro de sus propios quehaceres.
Nos parece que la distincién expuesta mds arriba por nosotros, concede a

cada entidad su verdadera funcién.

Hay que procurar el equilibrio urbano-rural

Si analizamos con cuidado como creemos haberlo hecho, el origen de la con-
fusién de estos derechos y obligaciones con la naturaleza de los trabajos que
corresponden a la ciudad y al campo, veremos en resumen de cuentas que se
estdn tomando las funciones jerdrquicas por las especialidades en el trabajo.
Resultando de ello que el campo es el que injustamente tiene que padecer los
abusos de la ciudad. Segtn este errado criterio, la ciudad es un todo homo-
géneo formado por puras mentes creadoras, por puros dirigentes, por puros
genios; fundamento del habitual sentimiento de superioridad de los capitali-
nos frente a los provincianos. Asi mismo, de acuerdo con este ciego concepto,
el campo también es una masa compacta formada por esclavos condenados a
sufrir su situacién eternamente; de ahi el complejo de inferioridad del “payo”
ante el metropolitano. Confiamos que a la larga verdad sobre esto se impondra
y podamos vernos libres de este nefasto prejuicio que se cierne sobre la gente
por inercia mental. Cuando todo se aclare quedaré la urbe considerada no como
una realidad apretada e invisible, sino con su variado contenido, con toda si

riqueza interior, con los matices que en realidad existen en ella. De igual modo
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se divulgard en la opinién comun la idea de que el campo no es un pedazo de
mundo encerrado en un circulo vicioso, como si fuera una substancia simple y
mondtona, sino con variedad interna, con sus intrinsecos vericuetos.

Ala luz de esta verdad seréa facil percatarse de que lo mismo puede ha-
ber gente con iniciativa, inventores y creadores de nuevas modalidades de
la vida y de nuevos medios para satisfacerla, tanto en la ciudad como en el
campo; asi como de modo parecido se impondrd el hecho de que también
es posible que existan hombres seguidores de los dirigentes, hombres mi-
méticos que ven contagiarse a su mente y a sus hdbitos con la conducta de
otros individuos de mayor personalidad, dentro del perimetro de la urbes.
Afortunadamente la observacién atenta de la realidad en uno y otro sentido,
desvanece la equivocacién. Una vez puestas en igualdad de circunstancias
las funciones jerarquicas sociales, a pesar de que conservan ambas sus dis-
tintas funciones de trabajo, podra establecerse como un principio necesario
de justicia social el equilibrio que debe mediar entre el mundo urbano y el
mundo rural. Las oportunidades de desarrollo motivadas por la aceptacién
de la existencia pareja de directivos de toda especie tanto en el campo como
en la ciudad, facilitard el nacimiento de una nueva civilizacién que por su
sentido de equilibrio serd mas respetuosa de la vida campesina que la actual.
Para quien tiene el oido despierto, capaz de captar con cierta anticipacién los
latidos de los tiempos venideros en el mundo de hoy, es posible que sea una
verdad incontrovertible el que cada dia que pase aumentara la masa urbana
dirigida, al compés de que se vayan incrementando paralelamente los valores
provincianos de primera linea. La ciudad como el campo deben ser dos rea-
lidades complementarias de igual jerarquia creadora, poseedoras del mismo
rango en cuanto a sus funciones orientadoras propias, ya que si bien sus res-
pectivas funciones tendrdn que redundar al final en beneficio de ambos, en lo
particular sabran infundir un caricter propio e inconfundible a cada uno de

sus respectivos ambientes.
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V.
Jacales contra rascacielos

México, D.F. Domingo, 24 noviembre de 1957.

México es un pais que ha venido teniendo un desarrollo vital hasta cierto
punto retrasado, a causa de la juventud de su vida politica moderna, a pesar
de que en cuanto a su tradicién histérica puede competir con cualquiera de las
naciones mas desarrolladas de la antigtiedad. Pese a esta desventaja, se des-
taca una circunstancia favorable: el hecho de caminar retrasado con relacién
a otros, permite ir observando con anticipacién, a través de las experiencias
ajenas, los obstéculos que posiblemente se le vayan a presentar proximamen-
te. Esto permite realizar en condiciones inmejorables el postulado positivista
de Compte (sic): “ver para prever; prever para obrar”. En los paises considera-
dos como del més alto grado de civilizacién impera el signo de lo urbano, a tal
punto que la existencia de las més grandes y adelantadas urbes corresponden
a las naciones mds poderosas econdmicas, politica y militarmente. Hoy do-
mina al mundo el imperio de la gran ciudad. Hasta el campo de estas fuertes
naciones estd urbanizado, habiendo quedado convertido en una fabrica mas,
puesta al servicio del consumo. El inconveniente que tiene este hecho, que
por lo demds no deja de tener el valor de una gran experiencia social, consiste
en que obliga y hasta se forza a todo el mundo a vivir de manera igual; se es-
tandarizan los géneros de vida en todos los lugares de la Tierra, el resultado
es: monotonia, aburrimiento y tedio crénico entre los hombres.

Cosa grave, porque el tedio es un microbio mds peligroso que las mismas
bacterias que minan a los organismos: no hay peor enemigo que el enemigo
que el interno (sic), y entre los que pueden clasificarse dentro de este tipo,
el que ataca los nervios y a la psique es el mis nefasto.

Ahora bien: los paises como el nuestro que no han llegado a instituir una
sociedad superurbana en la que la confortable satisfaccién de las necesidades
bioldgicas estd en razdn inversa de la satisfaccion de las mas elementales nece-

sidades psicoldgicas, estan todavia a tiempo de evitar la serie de inconvenientes
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que provoca esta unilateral y manca manera de vivir. Hay que frenar el desme-
dido y petulante avance expansionista del espiritu urbano cosmopolita, me-
diante el fomento, el enaltecimiento y la dignificacién del alma rural; no porque
lo urbano deba ser extinguido, sino situado dentro de sus limites. Esta precau-
cién permitira desarrollar a las culturas rurales de todas partes con entera liber-
tad, dentro de sus mismos cauces. Un sano equilibrio en este sentido parece ser
lo mas indicado para México y atn para paises mas desarrollados, que por su
irrefrenable desequilibrio estdn padeciendo graves crisis. De esto resulta que el
agrarismo es una terapéutica eficaz para combatir socialmente el desmesurado
abultamiento del urbanismo, para regular lo que médicos llamarfan urbanitis.
Regresar a la naturaleza, pero no de una manera sentimental y roman-
tica para satisfacer un capricho “snob” e intrascendente, sino conforme a un
plan de estudio, de meditacién seria encaminada a tomar decisiones que pue-
dan llegar a remover gran parte de los cimientos de la vida colectiva para su
real mejoramiento. El agrarismo no es otra cosa que la doctrina que realiza
la reparticién de la tierra para que el campesino se sustente a si mismo tra-
bajando su propia fraccién; es un camino que supera al latifundismo porque
esta respetando mas a la dignidad humana que como lo hacia éste, pues lejos
de estancarse en el servilismo se alza con la bandera de la autodeterminacién
moral para las masas oprimidas. Ahora bien; es posible pensar también en
una especie de agrarismo que rebasando los problemas del trabajo del campo,
que desborddndose fuera de la cuenca de lo econémico, pero tomando en
cuenta también a este factor esencial, procure por los medios de la via estatal
desenvolver el reprimido fondo de la vida cotidiana del campesino enrique-
ciéndola e imprimiéndole una meta de perfeccién, paralela claro estd a su
progreso social y econémico; un agrarismo de tal naturaleza que hiciera sur-
gir plenamente el espiritu rustico hasta formar verdaderas culturas rurales
de alto nivel, integrales, compuestas socialmente no sélo de grupos gregarios
sino de dirigentes destacados en su propio medio, que sean capaces de ofre-
cer a sus coterrdneos iniciativas en la técnica del trabajo, en las costumbres,

en la literatura, en las artes plasticas y en la filosofia rurales.

_136_



Sobre Arquitectura 'y Urbanismo

Asi, como un capitulo especial de este conjunto de actividades, se de-
sarrollarfa una nueva arquitectura rural, una nueva arquitectura agraria,
que tendria por mira imprimir nuevas formas ttiles y bellas a los poblados
del campo, a los muebles familiares, que no serfan impuestos desde afuera,
sino edificadas desde dentro, crecidas de raiz en el propio suelo regional. La
exploraciéon de nuevos materiales de construccién de cada lugar; el estudio
de procedimientos de uso mds préctico en la construccion; el analisis de las
nuevas necesidades de habitacién, la revisién y el reestructuramiento de los
programas de necesidades arquitecténicos existentes; el control de las inno-
vaciones provenientes del exterior, de las urbes o de otros medios rurales,
para ser o no aceptadas entre los futuros hébitos de la vida tradicional; la ex-
perimentacién de nuevas distribuciones en los edificios publicos y privados;
la planeacién de nuevas instalaciones y equipos adecuados a los hébitos del
medio; el ensayo de instalacién de nuevas fabricas regionales que produzcan
diversos articulos encaminados a mejorar la habitacién campesina; en fin,
estos y otros muchos temas serfan motivo de una politica agraria integral
orientada en este caso hacia el fomento de la edificacién rural, hacia el es-
timulo de toda sana renovacién arquitecténica que no quebrante lo bueno
que ha venido conservando la tradicién regional, que no sélo debe ser en-
juiciada por sus beneficios materiales sino también por su sello propio, que
da cardcter y personalidad colectiva a los grupos indigenas, los que también
requieren un fortalecimiento moral. Un dia, a propdsito de este tema, nos
dijo el maestro Diego Rivera que lo que el mexicano necesitaba era aumentar
la seguridad en si mismo, la firmeza intelectual en su propia potencialidad. Si
esto es verdad, con mayor razén deberd fortalecerse por su propio esfuerzo,
dirigido por el Estado, el espiritu del indio campesino mediante una cultura
adecuada, mediante el desenvolvimiento paulatino de sus propias bases cul-
turales primigenias. Esta seria poco mas o menos la aplicacién arquitecténica
del agrarismo, iniciado éste en la Revolucién de 1910 en su primer aspecto

bésico: el econémico.
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El jacal y sus valores latentes

¢ Cudl es la verdadera realidad arquitecténica mexicana sobre la cual habrd de
operar el agrarismo revolucionario integral que proclamamos? Nos bastara
un ejemplo para representar el problema del bajo nivel de vivienda campe-
sina, pero que sin embargo de eso esconde en sus raices recénditas muchos
valores latentes que podrian elevarse en un movimiento colectivo de recons-
truccién. ;Qué es un jacal? ;Cémo estad construido? ;De qué consta mas o
menos? Eljacal de nuestro indio campesino es su abrigo grande, es su “cotén”
familiar. Habitacién que subsiste en nuestra época como vigorosa supervi-
vencia de la mds afieja tradicién popular.

Es una floracién de la tierra, del mismo modo como lo son la infini-
dad de tipos de casas rurales de todas las comarcas del mundo. Esta pequefia
habitacién representa desde el punto de vista de su construccién, la perpe-
tuacién de un invento prehistérico como es el haberse ideado la edificacién
dualista que retne a la estructura soportante con su cobertura posterior, for-
mada por muros y techos adecuados para servir a la distribucién. El armazén
apoyado en unos cuantos troncos enterrados en el suelo, se eleva a través de
ingenios entecruzamientos (sic) de otros troncos y varas, unidos por amarres
hechos de lianas vegetales resistentes, para desempefiar el papel de opositor
mecanico contra vendavales y lluvias copiosas, en suma: de estabilizador. Los
recubrimientos de esta estructura, los rellenos y otros aditamentos como son
los muros y la cubierta, pueden ser en consecuencia relativamente fragiles
si se quiere, pues su papel es el de meros ocultadores visuales o de simples
defensores de las diarias inclemencias del medio. Ahora, por lo que se refiere
ala funcién distributiva de este tipo de vivienda, ya hemos dicho que propia-
mente el jacal del campo no es el todo de la habitacién, sino solamente una de
sus partes: el conjunto de ella esta circunscrito al patio, al corral o a la huerta;
sobre un aplana superficie se levantan, aqui y alla, los pequefios conos de las
techumbres de palma. Claro estd que un jacal aislado también es en muchas

ocasiones una vivienda completa: es la cédula unitaria y original que con el
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tiempo y segun el desarrollo de las necesidades familiares futuras, puede crecer
y multiplicarse. Quien haya convivido con nuestros campesinos en su medio,
habra podido observar que el tipo de habitacién de que hablamos no esté des-
tinado al uno de una sola familia, sino que es una verdadera casa multifami-
liar. Sociol6gicamente no puede establecerse con precisién el limite entre una
y otra familia campesina; esta separacién es mds bien gradual, es escalonada;
una familia puede absorber a una serie de subfamilias. De ahi que la elastici-
dad en cuanto al futuro crecimiento de una familia indigena campesina, sea
mucho mayor que el proceso semejante que pueda observarse en una familia
de la clase media que resida en la ciudad. Este fendmeno genético-social mo-
tiva una de las méas interesantes diferencias que pueden establecerse entre el
jacal campesino y la vivienda urbana perteneciente a un patio de vecindad.
No obstante su primitivismo, nuestro jacal también posee sus valores
plasticos. Serfa absurdo juzgar, desde el punto de vista estético, a estas chozas
rudimentarias comparandolas con las tersas superficies de los grandes crista-
les de los aparadores que ornan las fachadas de los modernos edificios, co-
merciales de las grandes urbes. La belleza de un objeto tiene que emanar no
solo de las relaciones sensibles que puedan establecerse entre las partes que lo
constituyen, sino también de las conexiones que se establecen entre el mismo
objeto y el &mbito en donde él esta contenido. Este principio estético si es im-
portante para juzgar las obras de arte, del arte de la ciudad, resulta ser de mu-
cha mayor importancia para la apreciacién de los productos del arte popular,
cuyo medio original es el campo, el paisaje. Las obras de arte creadas por las
culturas rurales, que son por lo mismo populares y tradicionales, tienen una
potencia de resonancia ambiental tan dilatada como extenso es el horizonte
geogréfico que las circunda. A esta fugacidad atmosférica que caracteriza en
especial a la arquitectura y a la vestimenta populares, hay que afadir la cuali-
dad de concentracién histérica, el rasgo de expresion de infinitud que se halla
resumido en su propio cardcter anénimo, decantacién paulatina de millares
de afanes controvertidos a lo largo de las generaciones. En este aspecto, las

obras de arte populares también tienen una inmensa resonancia en el tiem-
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po, equiparable sin duda a lo que hemos descrito que realizan en el espacio.
Asi, un modesto jacal, insignificante choza levantada con troncos y lianas, con
lodo y bajareque, con carrizos y hoja de palma trenzada, es capaz de brindar-
nos dentro de pequeriez dos lecciones que debemos saber muy bien todos los
arquitectos: una leccién de geografia y otra de historia. La inmersién de estas
casas en las dridas llanuras de los desiertos nortefios, o en el montarioso para-
je limitado por pinares y neblinas, o perdidas entre la marafia inexplicable de
vegetacion tropical propia de la costa o de la selva suriana, nos demuestra que
la obra del hombre forma parte aqui de la obra de la naturaleza. Y tal presen-
cia visual, eminentemente paisajistica, constituye la forma, la exterioridad, la
espacialidad de este arte. Por otra parte, la simplicidad de la solucién del pro-
blema que plantea la ideacién, el procedimiento y la manufactura de cualquier
objeto de arte popular, la choza o el vestido, la danza o la musica, el refran o el
giro idiomatico, el utensilio de trabajo o los juegos, nos revela que alli se escon-
de una experiencia secular, una sabiduria y habilidad disimuladas. una ciencia
sin pedanteria que al ser sorprendida y descubierta nos abre las puertas de
un pasado histérico lleno de incitantes misterios, de experiencias huma-
nas cuya rudeza y encanto, cuya tragedia y alegria han sido encubiertas por la
opaca bruma de los tiempos de antario. Y tal nostalgia interior revivida en
la memoria por la fuerte supervivencia del pasado, constituye el contenido, el

secreto, el mensaje hermético, la temporalidad poética de este arte.

VI.
Jacales contra rascacielos

México, D.F. Domingo, 8 diciembre de 1957.

México es una nacién en cuyo territorio se hallan esparcidos multitud de
conglomerados humanos, que tienen entre si muy distintos niveles de vida
y de cultura; no existe ninguna uniformidad en cuanto a la distribucién
demografica. Una gama infinita de peldafios de esta escala, existe en lo que

se refiere a los rendimientos econémicos de las diferentes producciones
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regionales; otro tanto sucede en lo tocante a las elevaciones de los grados de
bienestar social de los distintos sectores; asi ocurre en cada uno de los demas
aspectos del vivir. Mosaico impenetrable en lo geogréafico y en lo étnico, en lo
lingtiistico y en lo folklérico, en lo zooldgico y en lo botanico, en lo econdmico
y en lo salubre, en lo educativo y en lo politico. A esta compleja realidad,
no puede aplicarse ninguna norma uniforme en cuanto a lo material para el
mejoramiento de la vida. La materializacién de un principio general, o sea la
estandarizacién de medios, rara vez concuerda con la condicién esquiva de
los lugares geograficos, de las endurecidas fisonomias de las colectividades y
aun de los individuos. Cuando mucho se puede llegar operando en un sitio
aislado, como de hecho lo hacen lo pueblos primitivos con muy buen sentido,
determinando médulos regionales; lo que facilita el trabajo fisico y mecani-
co, aportando economia en su ejecucién e imprimiendo a estas realizaciones
populares un ritmo que tiene la atractiva virtud de equilibrar con su regulari-
dad la abundancia de imperfecciones técnicas. En el terreno de las comunica-
ciones que interrelacionan a las diversas regiones terrestres, se puede notar
una cierta uniformidad que resulta siempre relativa. El paisaje ondulante o
enérgico se encarga de prevenir a los ingenieros para que amolden sus vias,
sus pavimentos y sus vehiculos a las mas inesperadas variaciones locales.
Esto no es ningin inconveniente, ya que lo que importa principalmente a
todo medio de comunicacién no es la rigidez de su uniformidad absoluta,
sino que la finalidad para la que fue hecho se cumpla, valiéndose de un solo
agente transmisor o de varios; lo esencial es que la unién entre dos puntos
se lleve al cabo satisfactoriamente por tantos medios como sean necesarios.
Los mecanicistas idélatras del médulo universal, palabra clave del idioma es-
peranto que habla a todos en general sin decir nada en particular, confunden
lamentablemente el ideal que persigue la Humanidad para entenderse con las
realizaciones concretas de los medios con que se va alcanzando dicho ideal.
No porque sea mas facil fabricar zapatos en serie, ya vamos a producir asi
todos los zapatos en una sola medida, amoldando a ella los pies de todos los

mortales, sin importar edades ni sexos, corpulencias o deformidades. Esto
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nos hace pensar que lo sensato es tomar en cuenta, hasta cierto punto, la
adaptacién del hombre a las cosas, y también tener la reserva del caso para
forzar las cosas al uso humano. Tan ilicito es uniformizar o modular ciertas
cosas bajo determinadas circunstancias, como irregularizar saliéndose de la
monotonia, en cuanto esto sea lo mds conveniente y practico.

La realidad mexicana es indudablemente inaprensible desde un solo pun-
to de vista, como lo es légicamente cualquier realidad. Aqui vemos que un
obstéiculo se alza desafiante frente a nosotros como barrera insuperable para
aplicar medidas dictatoriales de planificacién y arquitectura, a las que de-
ban forzarse sin apelacién posible todas las modalidades regionales. Pero asi
como es censurable este totalitarismo arquitecténico, mdscara acartonada
que encubre la verdadera expresién mimica del rostro, de igual modo debe
huirse de la postura que se sitia como reaccién contra la utopia anterior,
en el polo opuesto, que no es otra cosa que el romanticismo individualista
antisocial. Ante la gran dificultad que implica no poder hacer a los hombres,
a las culturas y a las regiones a gusto de los productores en serie del pensa-
miento y del espiritu, no falta quien, queriendo justificar su impotencia ante
ella, diga que las gentes que pueblan el planeta son siempre felices por muy
primitivas que sean, dentro de su mayor o menor salvajismo, dentro de su
ignorancia y retraso econémico-social. Elevar el nivel de vida de “nuestros
primitivos contemporaneos’, resulta para ese criterio, un atentado a la poesia
y a la ensofacion. Se considera que el querer despertar a estos pueblos de su
letargo ancestral, es volverlos injustamente a la realidad, a la angustia de los
problemas planteados por las brutales multitudes, de las grandes urbes. Esta
tesis romdntica de mala clase, dulzona y peliculesca, debe ser combatida a
todo trance; no es verdad que existan hombres absolutamente felices aunque
desconozcan el deseo de tener mejores cosas que las que tienen; lo que pasa
es que el ignorante es resignado en su inocencia, lo que no quiere decir que no
pueda salir de su ignorancia. La marcada diversidad comarcana, que a veces
se antoja contrastada entre dos vecinos, y que da a la geografia humana un

interés insondable, no nos debe asustar, sobre todo cuando sabemos que los
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principios generales de mejoramiento social pueden adaptarse a las peculiari-
simas situaciones de cada caso sin que por ello se menoscabe la noble finalidad
que los anima. Estos dos vicios extremosos que, resumiendo, corresponden
respectivamente a un utopismo que flota en una atmésfera enrarecida de ga-
binete y a un empirismo candoroso que se mueve en la superficie resbaladiza
de los objetos, pueden corregirse si a una de ellos los sacamos a asolearse al
aire libre y al otro lo instruimos con un silabario. Hay que levantarse a tiempo
del escritorio para constatar la verdad o la falsedad de las hipétesis; no basta
con la sola teoria para realizar este trabajo; hace falta llevar la ciencia y la
técnica al lugar de los hechos para encontrar alli su mas correcta aplicacion.
Desgraciadamente, la mayoria de nosotros los arquitectos actuales estamos
educados para ser arquitectos de ciudad, con todas sus virtudes pero también
con todas sus miserias. Honrosas excepciones sobresalen por la calidad de su
obra provinciana, como es el caso del joven arquitecto Luis G. Rivadeneyra,
asi como el de otros que trabajan sumidos en el anonimato fordneo. La
esperanza estd en las nuevas generaciones, que se vayan formando con esta

orientacién mucho mds mexicana que la que nos tocé a las de ahora recibir.

El sabor local y la modernidad

Los infinitos matices flokléricos que distinguen a las diferentes regiones de
un pais, tienen su origen en la mas remota antigiedad, cuando todas las
comarcas permanecian aisladas por incapacidad de la técnica al uso para ven-
cer las fronteras naturales que las separaban —mares, rios, montanias- y poder
establecer la necesaria intercomunicacién que en la edad moderna vemos
crecer con rapidez. En tal aislamiento cada grupo étnico desarrollé su cultura
por propio esfuerzo, con muy poca informacién del exterior, y asi se perfilaron
sus poblados, sus costumbres, sus lenguajes, sus vestidos y, en suma, su propia
sabiduria. Por esta razon, los folkloristas definen a las manifestaciones mas
caracteristicas regionales, como las populares y tradicionales por excelencia.

De generacién en generacion, las iniciativas primitivas se van realizando poco
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a poco, depurdndose al (sic) través de multiples aportaciones mentales y pa-
sando por manos anénimas de padres a hijos, hasta que el resultado adquiere
el sabor impersonal del grupo racial, que es lo mismo que la expresién incon-
fundible de la localidad. El arte popular, que es la manifestacién externa mas
vistosa de las producciones de una regién, no es obra de nadie en particular,
pero si de todos los que han vivido y viven en la comarca, incluso es portador
de la fisonomia [sic] del paisaje circunvecino. Pues bien, ;qué valor tienen es-
tas tipicas expresiones regionales que sirven de atractivo, de “lei motiv” [sic]
a la curiosidad de viajeros y exploradores que han podido descubrir muchos
de los perdidos rincones de la Tierra? El valor que debe asignarse a estas cu-
riosidades es, en primer lugar, el propio de toda obra humana y, en segundo
término, hay que concederles importancia porque reflejan la historia pasada
sobreviviendo en la actualidad. De acuerdo con esta segunda razén, podemos
afirmar que el arte popular no es una cosa tan baladi como creen algunos criti-
cos, ya que encierra un rico contenido humano cuya profundidad se remonta
a milenios. Pero, al mismo tiempo que es obra adulta y para adultos, por la
primera de las razones citadas este arte tiene un brillo superficial sin duda, que
ha encontrado en la época moderna su funcién al servir como compensacién
pintoresca a la monotonia y a la depresién propias de la vida mecanizada.
Aqui surge la comparacién y la rivalidad entre lo antiguo y lo moderno,
entre lo tradicional y lo innovador, entre lo consuetudinario y lo novedoso.
Semejante dilema nunca debe considerarse, ante el tribunal de los valores hu-
manos, como una posicién definitiva, como un resultado, como una solucién
postrera, ocasionando la necesidad de que cada uno de nosotros tenga que
decidirse por uno u otro camino. Esta dualidad entre el antepasado y el sucesor
no es una consecuencia, un residuo de un proceso anterior, sino que es justa-
mente el principio de un estudio, el planteo de un problema, el avance preli-
minar motivado por la apariencia de los fenémenos. El andlisis de este tema,
una vez que se han traspasado los umbrales de la primera vista, tiene que con-
vencernos de que la mencionada duplicidad es producto de una simpre [sic]

impresién, la que habrd de desaparecer una vez que se han traspasado los
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umbrales de la primera vista, tiene que convencernos de que la mencionada
duplicidad es producto de una simple impresién, la que habra de desaparecer
una vez que se haya penetrado en su fondo esencial. El resultado no puede
ser otro que el abarcamiento, la sintesis acogedora de los dos polos, a la luz
de la mas amplia y eléstica condicién humana. La historia de este problema
nos ensefia que no es producto de una observacién contemporanea, funda-
dora del turismo mundial organizado; también en otros tiempos este tema
emergié en el alma de aquellos conquistadores de pueblos, quienes quisieron
imponer militarmente sus ideas y sus costumbres, desde Gengis Khan hasta
la colonizacién europea de América en el Renacimiento. Deducimos que esto
que el sabor local no se opone a la introduccién de nuevas aportaciones
extrafias en la vida comarcana, como nos lo ensefia la historia de las invasio-
nes de unos pueblos a otros, ya que lo popular tradicional asi se ha formado
siempre: a base de impactos periédicos, de renovadas infiltraciones en su carne
propia. Este es el origen del mestizaje racial, de la simbiosis cultural que ha
trabajado en la historia como el verdadero resorte original de toda clase de
progreso. Por consiguiente, quienes crean que la vida del pueblo, sus usos y
habitos, sean una realidad puramente estatica, entumecida e incapaz de evo-
lucionar —basadndose en un rasgo sin duda sobresaliente, pero no el tnico-,
estan en un completo error, porque el pueblo es la tinica entidad sociolégica e
histérica a quien no se le escapa nada, ni de lo viejo ni de lo nuevo.

Visto el pasado desde el presente, se antoja al pronto como si todas las
cosas que lo constituyen hubieran sido siempre viejas; pero si se toma en
cuenta que cada cosa vieja algin dia fue nueva y que cada cosa nueva algin
dia tiene que envejecer, entonces se comprenderda la importancia de la tradi-
cién que recoge todos los hechos. Nilo viejo tiene siempre el mismo grado de
vejez, ni lo nuevo tampoco conserva para siempre su mismo grado de frescura.
Simple y sencillamente la vida del pueblo transcurre en el tiempo, el que es
capaz de transfigurar lo nuevo en viejo y lo viejo en nuevo. Esto nos hace
aceptar como cosa incontrovertible la amplitud de criterio, la sabia capacidad

de asimilacién que pone en marcha el alma popular en el mégico laboratorio
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secular de su existencia. Lo anterior, empero, no nulifica la utilidad metddica
de la oposicién viejo-nuevo, el uso eventual de la polaridad que se forma en-
tre lo caduco y lo novedoso. Sirve para la experimentacién, para el trabajo
provisional de tanteo; es algo transitorio y no cosa permanente y definitiva.

Penar lo contrario es creer una de dos: o todos momias o todos “robots”.

VII.
Jacales contra rascacielos

México, D.F. Domingo, 15 diciembre de 1957.

En México estamos asombrados como pueblo campesino que somos, de los
prodigios, de la maravillosa técnica maquinista. jQué bueno que asi sea! Muy
mal sintoma seria si sucediera todo lo contrario, si estuviéramos tan habitua-
dos a la vida fabril, al automatismo fisico y a la produccién de pensamientos
en serie que nos produjera aburrimiento y nduseas. Quisiéramos como nifios,
encerrarnos en una cabina hermética tachonada de tableros indicadores de
todas especies, cruzada por alambres de distintos gruesos y colores, que se
conectaran las complicadas bobinas con el éter del vacio exterior. Nos congra-
tulamos de no padecer el tedio de las tuercas, de los tornillos y de las roldanas
[sic], porque de no ser asi saldriamos corriendo de nuestra sofiada cabina
aerodindmica en busca de aire puro, natural y espontineo. jQué triste es el
espectaculo que presentan tantos pobres hombres excombatientes, acomple-
jados por el terror infernal del maquinismo! Al pueblo mexicano todavia le
gusta emborracharse inocentemente con pulque: todavia le gusta refiir infan-
tilmente a cuchilladas o a machetazos. ;Qué dicen que esto es despreciable
primitivismo, signo de barbarie? ; Quién tiene derecho a juzgar asi a nuestro
pueblo, cuando el pretendido juez tiene en una mano una cruz de Calatrava
y en la otra una bomba de tltimo modelo? Pero he aqui que surge la gran pa-
radoja del siglo: lo que se creia fuerte se convierte en débil y, viceversa, lo que
antes parecia débil ahora se torna fuerte. Las estruendosas pesadillas de las

innumerables guerras mundiales son, como buenas pesadillas de una noche,
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pasajeras. No hay mas que esperar y todo vuelve a la calma. Hoy dia no son
punto de apoyo que ofrezcan seguridad para el futuro humano, nilos bandos
ni los partidos, ni las ideologias simplistas de propaganda ni las complicadas
organizaciones secretas de los grupos rivales. Lo humano no se cifra en una
sola palabra magica, en un simbolo o en un gesto amenazador; lo auténtica-
mente humano es una realidad mas completa que eso; encierra lo claro y lo
oscuro, lo cercano y lo lejano, lo matematico y lo fantasmagérico. El hombre,
el hombre completo, el hombre integral que a veces sufre en su epidermis
la deformacién provocada por los discursos apasionados, es el hombre que
simula esconderse atemorizado ante la espectacular presencia de ese falso
hombre que habla indebidamente por él y que estd deshumanizidndose en
realidad por una ambicién desenfrenada de poder, por padecer crénicamente
la sed insaciable de hegemonia sobre sus hermanos y semejantes. La Huma-
nidad verdadera no puede ser equiparada a un grito feroz que, después de
todo, se lo lleva el viento. Observemos nuestra realidad, entenddmonos sere-
namente, amemos a nuestro pueblo, tengamos fe en él, ya que serd el inico
receptaculo en dénde podremos afianzar nuestros pies; seré la tnica voz que
nos aconsejara sin subterfugios ni frases hipdcritas, lo que convendra hacer.
Los dirigentes no son mds que intérpretes de la voluntad popular, cuando
escuchan la voz del pueblo. Las minorias selectas cuando quieren servir a
la causa social, se convierten en los medios de que se vale el pueblo para ir
consiguiendo cada vez mejores recursos para su sustento. Asi, las voces ener-
géticas de los capataces sociales pasan a debilitarse y a caer en el olvido. Pero,
simultdneamente, se nos revela mds y mas la solidez monolitica, la fuerza
incontrastable de lo popular.

El pueblo, por ignorante que sea del saber académico, de la erudicién y
de la alta ciencia, también posee su propia sabiduria que es el saber anénimo,
al cual han contribuido millares de individuos de una regién. Este saber esta
formado por las experiencias seculares de la colectividad, pasadas por el
tamiz milenario de una asimilacién paulatina de conocimientos renovadores

a lo largo del tiempo. En este proceso altruista y magnanimo, han aportado
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su grano de arena los pensadores minoritarios, los sabios aristécratas, que
al cabo del tiempo el pueblo ha acabado por medio de su propia asimilacién
creadora. Como se ve, los llamados intelectuales forman parte del pueblo
mismo; son sus débiles 6rganos sensibles que lo ponen en contacto con el
provenir. Lo cual quiere decir que, en el fondo, no es posible asentar de una
manera definitiva la oposicién y la rivalidad de las minorias intelectuales con
la masa anénima del pueblo. ;Cémo vamos a separar el cerebro del cuerpo
humano sin alterar la constitucién normal de éste? A los que se adhieren al
concepto de la cultura aristocratica y minoritaria, debemos decirles que el
desprecio que sienten por la que llaman ignorancia del pueblo, no tienen nin-
gun fundamento en razén de que ellos mismos, lo distinguidos, los selectos,
son una particula buena o mala que integra el organismo popular. De modo
que su pretendido aislamiento, su elevada torres de marfil no podrd nunca
equiparse por muy refinada y santificada que sea, con el sentido ecogedor (sic),
con el eminentemente comprensivo e integrador caracter del pueblo. Este es,
en resumen, el secreto del vigor popular. Los cerebros privilegiados que creen
poder dirigir y ensefiar, educar y civilizar en términos absolutos a la gente del
pueblo, podran ver que en realidad sus intenciones son muy relativas, como
lo pone de manifiesto el curioso espejismo que se produce en sus imaginacio-

nes calenturientas, que los hacen sentirse llamados a civilizar el mundo.

Arquitectura popular y arquitectura culta

Podra objetarse que todo lo dicho hasta aqui casi nada tiene que ver con la ar-
quitectura. A esta censura tenemos que contestar que no es posible hablar de
una especialidad dada, sino se exploran las bases generales sobre las que todas
las posibles especialidades descansan. Tratdndose de la arquitectura popular,
no puede formularse ningin plan técnico serio para promover su desarrollo y
progreso, sino quedan anticipadamente claros los conceptos que definen a los
intereses, a las clasificaciones, a las partes, a los anhelos y aspiraciones genera-

les de los grupos humanos. Segun esto, la arquitectura en general estd formada
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en gran parte por conjuntos de edificios de caricter popular. Y la arquitectura
popular a su vez pertenece como una modalidad, al arte popular; forma parte
integrante de él, tal vez la parte mds importante del arte folklérico, puesto
que toda arquitectura desempenia el papel de sustentante o envolvente de las
demads artes. Para que una arquitectura culta se sostenga en el plano de altu-
ra que le corresponde, debe estar sustentada en su correspondiente subsuelo
arquitecténico popular. Cualquier innovacién propia o extrafia que se quiera
efectuar en este arte, debe ser sopesada en una justa medida, do dejandonos
deslumbrar por sus inmediatos efectos, debiendo siempre confrontar lo nuevo
con lo viejo v a la inversa. Cabe objetivizar este hecho representidndolo simbo-
licamente por una pirdmide, en la cual la base de sustentacién representa a la
tradicién popular regional y su cspide equivale al intento cultista de refinar y
dar brillo a esa tradicién por medio de la intervencién de iniciativas individua-
les. Como se ve, toda genuina innovacion es después de todo una renovacién;
porque lo nuevo en si, aisladamente, no puede subsistir por si mismo sin el
apoyo v la alianza de la tradicién preexistente. La silueta triangular de la pira-
mide indigena es una muestra viva de esta gran leccién, que deben comprender
en toda su profundidad los que estén dedicados al oficio de la creacién. Como
la arquitectura crea también sus obras con mds o menos genio, esta clase de
creacién no es resultado de un intrascendente vuelo de la imaginacién, sino que
para cumplir con la libertad que es condicién esencial de las (sic) inspiracién
creadora, debe hacer emerger a dicha libertad, a dicha inspiracién de entre los
huecos del montén de piedras o ladrillos con que habra de fabricar su construc-
cién. Entre arquitectos sabemos cuin importante es el minucioso estudio del
programa de necesidades que nos plantea el edificio que vamos a proyectar:
programa que determina el criterio local, regional, nacional o continental ne-
cesario para llevar a cabo una buena composicién arquitecténica. El programa
que establece los conceptos del lugar, tiempo y utilidad que deberd cumplirse
en la obra o edificio, es al mismo tiempo que fuente del realismo artistico, ma-
nantial toda la inventiva que pueda desarrollarse en los proyectos, o sea, que es

una condicién ineludible para concebir todo idealismo estilistico.
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Cuando se viaja por las diversas regiones de la Republica, puede obser-
varse que los procedimientos y materiales usuales en cada lugar pueden ser
mejorados sorprendentemente, sin necesidad de hacerlos a un lado para im-
portar recursos de dificil acomodo en la localidad. El adobe debe ser estu-
diado técnicamente para extraer de él nuevas propiedades y procedimientos
de urgentes aplicaciones; lo mismo debe hacerse con la piedra, el ladrillo, el
tepetate, las varas enjarradas, las estructuras de troncos de drboles, las hojas
de palma, el tejamanil, la teja de barro, las pencas de maguey, el carrizo y el
otate. No por razén sentimental o turistica debe conservarse el sabor local de
los edificios nuevos que se construyan en las regiones fuertemente caracteri-
zadas. Este espiritu regional debe subsistir no por su pura condicién visual,
externa y postiza, sino porque las fuerzas operantes de la regién aparecen
vivas en la construccién, en la distribucién y en la decoracién arquitecténicas,
al mismo tiempo.

Pero lo més interesante que nos plantea el tema de la arquitectura popular
regional, es el de la direccién técnica de aquellas obras que se hallan ubicadas en
regiones desamparadas de toda ayuda profesional. Es el problema de la nece-
sidad de educar a los nativos de tales zonas para que, primero, deseen mejorar
sus casas junto con el género de vida que llevan, y después quieran capaci-
tarse, una vez que estén convencidos de la necesidad de ello, para poder por
si mismos plantear y ejecutar sus habitaciones de acuerdo con ciertas normas
tedricas muy generales proporcionadas por los técnicos del gobierno. Asi se
podri realizar una labor de gran alcance, en donde cada ciudadano mexicano
sea el albanil y el arquitecto de su propia casa. Todo el mundo y especialmente
de las regiones mads alejadas e inhospitalarias, podrd reparar, reacondicionar o
renovar su casa, usando en parte sus métodos conocidos y adquiriendo otros
que puedan quedar perfectamente injertados en las costumbres primitivas,
siempre que se justifiquen estas adquisiciones o innovaciones por los inne-
gables beneficios que reporten. Necesitamos, en México, coordinar todos los
organismos y todas las ideas relativas a la arquitectura nacional, para que

se emprenda una campana de mejoramiento indefinido de las habitaciones
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populares y regionales. Una campara que medularmente deberd estar orien-
tada hacia la educacién arquitecténica de las masas. Habra que ir al campo, a la
costa, a las minas, a los barrios bajos de las ciudades.

Y también, aunque parezca penoso para nosotros, tendremos que ree-
ducarnos como arquitectos, cambiando en muchos aspectos nuestra orien-
tacién, complementando nuestras ya consabidas experiencias urbanas con
otras nuevas motivadas por los temas del campo. Tendremos que olvidarnos
de las comodidades de nuestra vida personal, asi como de las facilidades que
nos prestan nuestros competentes colaboradores. Pero lo més doloroso sera
cambiar nuestro concepto de lo moderno en arquitectura, ya que para la ma-
yoria de nosotros una obra no es moderna sino estd construida con hierro
estructural, aluminio, concreto armado, asbesto laminado, tubo galvanizado,
chapeo niquelado, fachadas de ladrillo vidriado, espejos de diversos colores,
piedras artificiales, “Carrara Glass”, etc. Todo lo demds resulta, segin este
criterio, atrasado y barbaro. Revivamos contra esto las palabras que aprendi-
mos y que ya se nos estan olvidando del maestro José Villagran: lo moderno
es lo que conviene a cada época y a cada situacién, sean éstas la expresién de
hechos méds o menos evolucionados. Resultard moderno, segin esto, quitar
al indio de la sierra de dormir en el suelo, como también lo serd convertir a
nuestra ciudad en una maqueta de San Antonio, Texas, llenando el centro
comercial del edificio de estacionamiento para automoéviles, aunque estos
desentonen con las fachadas coloniales que los rodean y aunque ostenten en

sus exteriores enceguecedores vidrios de color amarillo canario.

Epilogo

En las ideas aqui expuestas estan contestados de rebote, indirectamente,
los reproches que amigablemente nos han dirigido algunos conferencistas
anteriores. Nuestras contraobjeciones tienen validez, desde luego, nada
mads para las cosas defendibles que creemos sostener, para nuestras con-

vicciones que por causas involuntarias de nuestros impugnadores hayan
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sido mal interpretadas o confundidas por ellos. No pretenderemos con esta
aclaracién borrar, ni mucho menos, nuestros defectos, pero si dejar cons-
tancia de que hay que distinguir en una critica lo que hay de verdad en el
objeto criticado y lo que gustosamente le afiadimos para poder censurar
mads a nuestro sabor. Queremos declarar que tenemos los oidos dispuestos
para recibir ecudnimemente todas las objeciones. De modo que asi como
aceptamos éstas cuando son justas, cuando reconocemos que hemos come-
tido un error; de igual modo y con el derecho que nos da esta aceptacion,
exigimos publicamente que los demds que intervienen en estas conferen-
cias, reconozcan sus equivocaciones de palabra y sus defectos de hecho,
cuando alguien se los sefala con razén y sin dnimo de cometer injusticia.
Lo mds grave en estos casos seria adoptar la postura de algunos oradores
que se sienten perfectos, que nunca aceptan haber cometido errores, que
cuando se les serialan algunos se defienden con el escudo de sus cualidades;
y a la inversa, cuando alguien les tributa ingenuamente una alabanza, se apre-
suran a presentar sus actos defectuosos como si fueran aquellos a los que
se refiere el adulador. Pero esperamos que entre nosotros no haya nadie
que se conduzca de esta manera, pues eso seria aceptar que actuaran en

este respetable recinto los saltimbanquis de la palabra.



LA CASA MEXICANA
IDEAS SOBRE LA HABITACI()N
POPULAR URBANA

Sociedad de Arquitectos Mexicanos, Colegio de Arquitectos de México.

Ciclo de Conferencias sobre vivienda popular n? 2, 5 de junio de 1956.

1. Dedicatoria

sta platica, que por su titulo parece ser algo ambiciosa, en el fondo sim-

plemente es un boceto de opiniones personales, las que no tienen mas

pretensién que suscitar inquietudes y opiniones ajenas, mas autoriza-
das que las nuestras, sobre el tema. Pero antes de empezar a desarrollarla, antes
de entrar en materia, queremos en esta ocasién recordar a uno de nuestros
comparieros de generacién escolar, tragicamente fallecido a fines del afio pa-
sado. Nos referimos al amigo el arquitecto Carlos Lazo Jr., hijo de un insigne
maestro de arquitectura de la vieja Academia de Bellas Artes de San Carlos. Al
recordar, aqui, al companero de clase en la época en que hicimos los estudios
profesionales, al compariero de salén, como habitualmente se dice, a él precisa-
mente queremos dedicar esta modesta platica; no sélo por el motivo personal
anterior, sino porque tenemos presente que este edificio, La Casa del Arqui-

tecto —domicilio social de la Sociedad de Arquitectos Mexicanos y del Colegio
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Nacional de Arquitectos de México— fue iniciativa y realizacién suya. En tal
virtud, nos tomaremos la libertad para que el recuerdo de Carlos Lazo, hijo,

presida este acto.

2. Objetivo

Como dijimos, el tema de La Casa Mexicana —Ideas sobre la habitacién popu-
lar urbana- es sumamente amplio y no sélo amplio, sino complejo. Por eso,
advertimos de antemano que este titulo, es un signo que hubo que ponerle
a nuestra charla porque no hubo otro remedio, pareciéndonos francamen-
te pretencioso. Nos permitimos insistir, pues, en que nuestra intencién no
es otra que llamar la atencién acerca del problema de la habitacién popular
en nuestras principales ciudades y, en general, en el terreno urbano y su-
burbano por otra parte, no queremos hacer una descripcién minuciosa de
las casas urbanas de nuestro pafs, necesaria documentacién etnografica que
ahora daremos por supuesta, sino que partiendo de la tradicién arquitecté-
nica en este campo, aventuraremos algunas ideas que nos indiquen posibles
caminos a seguir en los ensayos futuros de la resolucién de tan importante
problema social. Tampoco pretendemos traer ante la distinguida concurrencia
que asiste al presente acto y que nos honra escuchdndonos, ninguna idea
nueva al respecto. Simplemente deseamos dar nuestro punto de vista muy
personal, muy discutible si se quiere, lo que desde luego aceptamos. En esta
forma, creemos que puede motivarse que se despierte la curiosidad sobre el
asunto, atrayendo asi a técnicos especializados, bien preparados, para que en
las conferencias subsiguientes de este ciclo, aporten su visién clara sobre el

trascendental problema de la habitacién popular.

3. Nuestra posicién general

Ante todo, tenemos el propésito de declarar en forma breve cudl es nuestra

posicién general en la arquitectura, porque creemos que un arquitecto, sea por
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medio de la palabra, sea por medio de la edificacién, expresa siempre —quiéralo
0 no, tacita o voluntariamente- una doctrina arquitecténica determinada. Sin-
tetizando, pues, nuestro punto de vista general, diremos que nuestra posicién
esté centrada entre los que podriamos llamar extremos del criterio arquitecté-
nico, formados por la corriente cosmopolita y la localista. El cosmopolitismo
trata de unificar uniformando el aspecto, los deseos, las costumbres del mun-
do, de todos los paises y de las diversas regiones. En el cabo opuesto se halla
aquella otra posicién que acepta, en forma pasiva, las diferencias radicales que
separan unas comarcas de otras, unas localidades de otras, a los paises entre si,
como consecuencia de los caracteres propios e inconfundibles moldeados por
las fronteras naturales, por las especiales condiciones étnicas de cada pueblo,
etc. Es decir, que el cosmopolitismo pretende la maxima igualdad y el regiona-
lismo defiende la mayor distincién entre los conglomerados humanos; extre-
mos que llevan necesariamente a crear obras arquitecténicas iguales en todos
los pueblos, o bien, muy distintas, respectivamente.

Nosotros no aceptamos ninguna de estas dos posiciones acentuadas, ni
lo que llamariamos el cosmopolitismo absoluto, el internacionalismo radical,
ni tampoco un localismo estrecho y ciego, un nacionalismo cerrado. Acepta-
mos la combinacién de ambos factores, la que puede ser en nuestro concepto
mas fructifera que las partes separadas. Combinacién que seria lo que hemos
llamado, usando un término nuevo y tal vez incorrecto, el inter-regionalismo.
En efecto; no podemos desconocer la unién, la unificacién gradual y progresi-
va que se realiza en nuestro planeta actualmente, con respecto a los diferen-
tes paises y continentes. La unificacién del mundo es un hecho; no la pode-
mos negar. Pero también tenemos, por otro lado, que son irreductibles entre
si las caracteristicas de las regiones, las fisonomias de los pueblos, lo esencial
de cada pais. Y este es justamente el otro extremo entre los dos que, existien-
do aisladamente, nosotros tratamos de compaginar por medio del concepto
y del término de inter-regionalismo. En consecuencia: seamos como somos
en cada region de la tierra, pero no olvidemos que tenemos vecinos préximos

y lejanos y que el intercambio que da a conocer las diferencias especificas de
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unos y otros pueblos, las diversas regiones que constituyen el globo terrestre,
modela la idiosincrasia del mundo que se va formando hoy y que acabara por

determinar al mundo del futuro.

4. ;Qué se entiende por habitacién popular?

Pasando al tema, propiamente, que estd formulado en el titulo de cada platica,
deseamos exponer en seguida lo que en nuestro concepto debemos entender
por habitacién popular. Para poder definir a este término, que es un tanto
dificil y bastante vago como lo solemos emplear, trataremos de ensayar una
delimitacién algo més precisa -aun cuando siempre discutible, como dijimos
al principio- para llegar a determinar lo que puede entenderse por habitacién
o vivienda popular. Para ello es indispensable recurrir a otra nocién, que es
decisiva para este tema. Siempre hemos pensado que una habitacién es un
producto, un objeto, algo real que forma parte de nuestro mundo, que estd
siempre en funcién de un sujeto que lo usa, de un habitante. No es posible
entender la caracterizacién de una vivienda cualquiera, de un edificio deter-
minado, de alguno de los tipos de moradas humanas, sin comprender con an-
telacion el contenido de ellas, o sea, el género caracteristico del habitante co-
rrespondiente, la idiosincrasia del usuario. Por consiguiente, partiendo de
esta relacién fundamental, de este principio unificador de los dos factores
de la habitabilidad —el objeto arquitecténico o casa y el sujeto o habitante--,
ya es posible dar una connotacién algo precisa a lo que nos proponemos. Esto
nos lleva, l6gicamente a considerar la necesidad de vincular la habitacién con
la idea de clase social, ya que el morador de una habitacién dada, sea ésta de
tipo popular o de cualquiera [sic.] otra especie, pertenece siempre a alguna
de las clases sociales establecidas. Como se ve, el término “habitaciéon popular”
es algo que alude segtn es sabido, a conglomerados o nucleos sociales, colec-
tivos, los que entendidos como habitantes de determinadas habitaciones,

pertenecen a una de las clases sociales conocidas.
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5. Las clases sociales

2Cudl es el concepto que podriamos aceptar como propio, para entender lo
que es una clase social en general? Aqui nos vamos a permitir formular un
concepto, tal vez muy personal, de este término, que la aficién a estudiar
ciertas materias extra-profesionales nos ha permitido explicarnos, cuando
menos a nosotros mismos, en qué consiste este fendmeno colectivo. Es cierto
que hasta la fecha entendemos por clase social la jerarquizacién, la clasifica-
cién en categorias de los nucleos humanos por medio del factor econémico,
y asi decimos que existen grupos de individuos econémicamente pudientes y
otros de personas desheredadas. Creemos nosotros, sin embargo, y esta es
una idea enteramente particular nuestra, que no sélo definen el factor econé-
mico, las posibilidades financieras y la capacidad monetaria de un individuo,
de una familia o de un determinado circulo social, la condicién de pertenecer
a una de las llamadas clases sociales. Multitud de factores: econdémicos, edu-
cativos, culturales, de sociabilidad, psicoldgicos, etc., brindan la posibilidad
de clasificar socialmente a un individuo o a un grupo de individuos en este
sentido. Pero no por esto, queremos decir que entendemos por clase social
una revoltura de diversos factores heterogéneos, que no presentan ningin
orden entre si. Si bien creemos en la intervencién de variados factores en la
designacién y clasificacién que origina el sistema de las clases sociales, empe-
ro aceptamos un solo concepto dominante, que esta sobre todos los demas.
Este concepto predominante es la relacién que podriamos denominar con el
término sociolégico de mandato-obediencia. Es la conexién que se establece
socialmente entre el acto de gobernar, dirigir u ordenar con respecto al de
ser gobernado, ser dirigido y obedecer. Entonces, armados con este criterio
que es eminentemente social y hasta politico, podriamos decir, ya es posible
enfocar las tres clasicas y consabidas clases sociales: la alta, la media y la baja.

Haciendo un intento de caracterizacién de las clases sociales, diremos
que la clase primera, la clase alta, es aquélla formada por individuos que estidn

unidos por la funcién social que les es comun, a saber: que en una forma u
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otra, en el campo de las actividades particulares u oficiales, en grande o pe-
quenia escala, estos individuos estdn guiando a los demas, entendiendo esta
operacién de guiar en sentido amplio, bien sea fisica, intelectiva o econémica-
mente. La segunda clase social estaria integrada por aquellos individuos que
realizan en su vida, indistintamente, el acto de dirigir y el de ser dirigidos.
En este caso, lo que hace que estos individuos pertenezcan a la clase media,
no es el hecho de que puedan mandar a los demds o dejare mandar por ellos,
sino precisamente la combinacién o alternancia de ambas acciones, unas en
unas esferas y otras en otras, o bien ambas en un mismo ambiente. Mientras
la primera clase social casi siempre orienta a sus semejantes pertenecientes
a las otras clases, bien sea en las empresas privadas, en las funciones guber-
namentales o en las costumbres particulares y en las modas; la segunda clase
social, la media, unas veces se une a la primera para recibir las 6rdenes su-
periores, y otra se liga a la clase trabajadora para trasmitirle por su conducto
dichas disposiciones. Logico es deducir la definicién de la tercera clase social,
de la llamada clase baja, una vez establecidas las respectivas funciones de las
anteriores, superiores a ella. La tercera clase social es, pues, aquella que en
vista de la impreparacién de sus miembros, por poseer éstos escasos recursos
tanto sociales, econémicos y profesionales, estd formada por elementos hu-
manos que desemperian actos de obediencia generalmente. Ahora bien; dado
el escaso desarrollo del nivel medio de la humanidad en las distintas épocas,
con relacion al numero de personas que la forman, han sido y es predominan-
te la cantidad de individuos adscritos a la tercera clase, yendo en disminucién
proporcional el ntmero de aquéllos pertenecientes a las clases media y alta,

respectivamente.
6. La habitacién popular como problema social
Si resumimos los conceptos anteriores en los términos respectivos de clase

social dirigente, clase social trasmisora y clase social dirigida, entendiendo

por dirigir, trasmitir los dictados y ser dirigido, en el sentido mas amplio de
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dichas palabras, podremos ya decir que la habitacién popular es aquel tipo
de vivienda que es habitada por sujetos que forman la mayoria de los indi-
viduos de un pafs, los cuales pertenecen siempre a las clases sociales trasmi-
sora y dirigida. Asi, habitacién popular es sinénimo de habitacién para las
mayorias, o sea, de vivienda para personas y familias de la clase media y de
la clase baja. Ahora bien; cuando hablamos comtnmente del problema de la
habitacién popular, nos estamos refiriendo a la escasez de casas baratas y a
las malas condiciones de las que existen en un conglomerado determinado.
Este enfoque del tema, que lo lleva del plano meramente descriptivo a otro de
resoluciones urgentes, nos hace a nosotros ajustar mas nuestro concepto
de la habitacién popular, determinando con mayor precisién su contenido.
En efecto; hablar del pueblo es hablar de la mayoria de los habitantes de un
pais, de una comarca, de una localidad; pero hablar de la miseria popular, de
la insalubridad popular, de la desnutricién popular o del desamparo popular,
ya no se trata de referirse inicamente a un asunto cuantitativo o numérico,
sino a un problema humano, moral, social, que reclama atencién inmediata
de todos, del Estado, de las grandes empresas privadas y de los particulares
especialmente, ya que los interesados mismos son particulares, son el pueblo
necesitado de su propia ayuda y de los dos agentes secundarios enumerados.
Entonces, el concepto de habitacién popular problemdticamente enfocado
como asunto social, tiene que restringirse, tiene que aludir concretamente a
aquellos grupos sociales, mas miserables, que requieren salir de esa situacién
para dignificarse y vivir mas humanamente. Y estos grupos sociales de esca-
sos recursos educativos, sociales, econémicos, higiénicos, psiquicos, son los
representativos inequivocos de la tercera clase social, de la baja, de la clase
social dirigida. Asi es que, en conclusién, debemos asentar que la vivienda
popular, entendida ésta en sentido estricto, es aquella habitacién propia de

las clases desheredadas, populares y mayoritarias.
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7. Las sub-modalidades de la habitaciéon

(ubicacién, construccién y distribucién)

Establecidas las consideraciones anteriores, brevemente queremos referirnos
alas modalidades secundarias de la habitacién, dependientes de las principa-
les, entendidas estés, por lo expuesto, en funcién de la clase de habitantes, ya
pertenezcan éstos a la clase alta, a la media o a la baja. Vimos que la habita-
cién burguesa era la usada por los miembros de la primera clase social, por los
directivos en todos los aspectos de la vida comunal, y que la habitacién po-
pular era aquélla propia de los miembros de la segunda y tercera clase social,
es decir, de aquellos individuos que mandaban y obedecian indistintamente,
situdndose como eslabén de las dos clases extremas, o bien, solamente obe-
decian érdenes de arriba. A este dltimo respecto, podriamos establecer ahora
sub-modalidades de la habitacién popular. Una clasificacién que es muy co-
nocida en este sentido, es la que divide a la vivienda popular en dos grandes
esferas: la esfera de la habitacién popular urbana y otra formada por la habi-
tacién popular rural. Pero, dentro del campo de la habitacién popular urbana,
podemos distinguir ain dos nuevos aspectos: uno referente a la construccién
o forma de estar realizando el edificio o vivienda, y otro relativo a la distribu-
cién interior de la habitacién. En cuanto a la parte constructiva, la vivienda
popular urbana puede ser de caricter permanente o de caracter improvisado.
Permanente, es aquella edificacién que tiene determinada solidez y duracién,
que produce renta, que puede enajenarse comercialmente, etc., como las ca-
sas llamadas de vecindad de nuestras ciudades. Improvisada, es aquella cons-
truccién que comunmente llamamos tugurio, como las casas que un dia se
levantan y a la mafiana siguiente, si se desea, se destruyen, para volverse a
levantar en otros terrenos, al azar. Estos tugurios son las casas de mas mala
calidad, pues estan fabricadas con desperdicios. Por otro lado, por lo que toca
a la habitacién popular urbana vista desde el d&ngulo de la distribucién arqui-
tectonica, es de todos conocida la clasificacién entre habitaciones aisladas y

agrupadas, con las derivaciones y variantes que quepa imaginar.
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8. La casa mexicana: transicién entre campo y ciudad

Vamos a detenernos a setialar cudl es el tipo de habitacién urbana dominante
en nuestro pais. Creemos oportuno considerar que, una vez que hemos defi-
nido en términos generales los anteriores conceptos, es indispensable llegar
a caracterizar a la vivienda dominante, a la que se destaca numéricamente, a
la mas abundante en nuestro territorio nacional, en materia de la habitacién
urbana popular. Todos conocen cual es la trayectoria seguida en la formacién
de nuestras ciudades mexicanas. Después de la conquista espafiola, la mayoria
de la poblacién indigena se dispersé en el campo. Asi se crearon los poblados
rurales de indios, mientras que en las ciudades permanecieron los pocos co-
lonizadores, sus descendientes y los habitantes mestizos. Hoy dia podemos
observar que la base de la poblacién nacional es campesina en su origen, y
que todos los habitantes de las ciudades fueron en alguna ocasién, en alguna
generacion anterior, hombres rurales. Estas ciudades, por causa de la breve-
dad de nuestra vida moderna, tienen una existencia muy reciente, son de
historia muy corta. Podemos afirmar que toda nuestra tradicién como ha-
bitantes urbanos, es fundamentalmente una tradicién rural. Naturalmente
que nos estamos refiriendo a la mayoria de los individuos que residen en las
ciudades, no a la minoria que heredé de la época colonial hébitos urbanos y
que ya bastante mezclada con los nativos, subsiste hasta la fecha. La actual
ciudad mexicana, inclusive la ciudad [sic.] de México, se ha formado demo-
graficamente por inmigraciones sucesivas de campesinos, los que han llegado
hasta los antiguos nucleos coloniales ya transformados, atraidos por mejores
condiciones de vida, de trabajo, de cultura y de recreacién. Actualmente, el
Distrito Federal cuenta con el 48.5% de habitantes nacidos en las provincias.

Este fenémeno sociolégico ha provocado en nuestras pequerias y gran-
des urbes, alrededor de los viejos poblados coloniales, un tipo de habitacién
de estructura fundamentalmente rural, ciertamente algo transformada por

estar incorporada a la configuracién urbana. Lo que distingue a este tipo de
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habitacién es que conserva el sello de la vida del campo, posee derivaciones
supervivientes de la vida de las generaciones pasadas de sus moradores. Esta
casa podemos definirla brevemente diciendo que la habitacién mexicana mas
abundante en las ciudades, es una vivienda urbana semi-rural. Debido a que
la vida campesina es una tradicién viva y muy reciente para sus habitantes.
Miés adelante habremos de entrar a pormenorizar este tipo de casa, punto de
partida ineludible cuando se desea plantear y resolver alguno de los grandes

problemas de la habitacién para las mayorias del pais.

9. Urbanismo y habitacién

Pero antes de particularizar nuestra intencién, tenemos otro asunto de orden
comunal que queremos exponer, también esqueméaticamente, especificando
gradualmente nuestro tema. Existe una estrecha relacién, en nuestro concepto
de capital importancia, entre el urbanismo y la habitacién. Creemos que son
dos temas intimamente ligados; lo que se piense en materia de urbanismo
tiene que repercutir forzosamente en los temas de habitacién popular, y a
la inversa. No queremos, no obstante lo anterior, detenernos mucho en este
interesante tema, por ser de suyo amplisimo. Vamos a entresacar solamente
algunas opiniones nuestras surgidas al calor de su estudio, que para nues-
tro criterio pueden contribuir a hilvanar poco a poco los asuntos diversos
relacionados de mayor a menor con el tema central de este ensayo. Desde
luego, seria muy légico hablar aqui del desarrollo urbano de la ciudad [sic.]
de México, asi como del de otras poblaciones de nuestra Republica. Pero por
falta de tiempo y por ser algo bastante conocido de los oyentes, no vamos a
tratar tal tema ni siquiera en sus aspectos basicos. Semejante exposicién nos
llevaria demasiado lejos en nuestra explicacién acerca de lo que ha sido nues-
tra capital, desde la época indigena, prehispanica, cuando era Tenochtitlan, lo
que fue como capital de la Nueva Espafia, lo que siguié siendo y lo nuevo que

obtuvo en la época independiente, hasta perfilarla como es en la actualidad.
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10. La Ciudad de México

Conformémonos, pues, con decir casi de paso, que la ciudad [sic.] de México
es una grandiosa urbe, una ciudad que podriamos colocarla como la octava
en el orden de la més populosas del mundo, y como la cuarta poblacién del
continente Americano. Nuestra ciudad tiene una [sic.] drea urbana de unas
13.000 hectéreas, con una poblacién de 2,200,000 habitantes. Estos son datos
del censo oficial anterior, de 1950, no del dltimo, que no esta completo. Sale
sobrando decir algo acerca de las caracteristicas de sus circulaciones foraneas,
que la ligan con el resto del pais. Es también cosa conocida de todos la red de
circulaciones internas; pero en esto hay que destacar el que las domina una
cierta anarquia vial. Por lo que se refiere a las zonas en que esta dividida el
4rea urbana, son también conocidas la zona comercial dominante, situada en
el centro, la zona de habitacién en la periferia, en la cual las viviendas de las
clases media y baja abundan en el Norte y el Este de la misma, y las habita-
ciones residenciales predominan en el Sur y el Oeste. Las zonas industriales
se encuentran principalmente al Norte y las zonas de recreacion al aire libre,
estdn divididas en los cuatro puntos cardinales, en la periferia de la ciudad,
constituyendo cuatro puntos de atraccién popular en los dias festivos, de los

cuales el més importante es el Bosque de Chapultepec, ubicado al Oeste.

11. Algunos problemas capitalinos

Lo que debemos sefialar, destacdndolo con mayor énfasis, por su importan-
cia, es el racimo de problemas que tiene nuestra ciudad [sic.] de México. Da-
mos por sabida la descripcién pormenorizada de ella, puesto que como urbe
es bastante conocida del publico que nos escucha. Queremos enumerar, en
cambio, algunos de sus mas graves problemas. En primer término tenemos
la excesiva concentracién demografica nacional, que se ha venido aglome-
rando en la capital del pais, de la cual es muy conocido el dato alarmante de

que ésta contiene mds del 10% de la poblacién total. También otros de los
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problemas agudos es la exagerada extension del drea urbana, para que pueda
funcionar eficientemente. Otro escollo demasiado sabido, dado que todos los
habitantes lo experimentamos constantemente, es el relativo a la saturacién
del transito interior. Existe a la vez a la vez otro no menos grave, como es el
problema del hundimiento del piso de nuestra urbe, el cual ha acarreado a
su vez decenas de problemas de orden secundario, como son las inundacio-
nes parciales, la rotura de colectores y alcantarillados. El dificil desagiie de
las precipitaciones pluviales, etc. Y junto con todas estas dificultades, se alza
el gran problema de la escasez de agua potable para la creciente poblacion,
debido a la enorme concentracién de gente y a que las fuentes naturales de
agua no pueden abastecer racionalmente a todos los habitantes de la ciudad.
Ademads, se sufre en determinadas épocas del afio de grandes nubes de polvo,
que son arrastradas por los vientos y que se originan en el antiguo lecho del
Lago de Texcoco, el cual no se encuentra hoy completamente restablecido
como debiera.

No podemos olvidar en esta escueta enumeracién, el problema causa-
do por la constante concentracién de habitantes, inmigrantes provenientes
de las provincias, que hoy suma casi el 50% de la poblacién metropolitana.
Anadidos éstos a la procreacién de los antiguos residentes, han traido como
consecuencia la necesidad de demoler y reedificar varias veces a la ciudad,
teniéndose que estar destruyendo constantemente edificios que atn eran
utiles, para sustituirlos por otros mas altos, a fin de que cada dia haya mas
capacidad para alojar a una poblacién que rdpidamente se multiplica. En fin;
otro problema de importancia de nuestra capital y que seria muy interesante
discutir, es aquél que se refiere a la poca cantidad de espacios verdes. Se trata
de una porcién de areas destinadas a jardines, a parques publicos y no sélo
publicos, sino privados también, verdaderamente pobre, en comparacién con

la superficie construida. Y asi podriamos seguir enumerando algunos mas.
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12. En busca de una solucién demografica

Pues bien; enlistados asi en forma arbitraria algunos de los problemas funda-
mentales de esta capital, queremos ahora hablar sobre lo que en nuestro con-
cepto podria ser una proposicién para resolver la mayoria de ellos. Dentro de
un terreno de aproximaciones, contando con errores relativos, quisiéramos
explicar lo que en nuestra opinién es una idea que bien podria servir de regu-
lacién al crecimiento de la urbe, que trataria de resolver humanamente una
serie de problemas como los que acabamos de enumerar. Estamos hablando,
claro est4, en términos muy gruesos, haciendo apreciaciones muy generales;
porque no es posible que nos detengamos, en este caso; en detalles. Por eso,
el tema urbanistico lo presentamos abocetado. Pero cifiéndonos a este crite-
rio, creemos que habria que pensar en primer lugar, para tratar de solucionar
estos problemas, en restablecer el equilibrio demogréfico nacional. Todas las
dificultades urbanisticas de orden humano, de orden social, se originan debi-
do a la gran concentracién de habitantes en la zona central del pafs, precisa-
mente en la capital.

Entonces es légico pensar, para resolver esto, en la conveniencia de en-
focar el problema no desde un punto de vista meramente urbano, sino to-
mando en cuenta una planificacién mds general, la planificacién del pais, para
poder controlar y distribuir a las grandes masas de habitantes. Esto se realiza-
ria en tal forma que las poblaciones periféricas tuvieran tanto atractivo para
la gente como ahora es atractiva la ciudad [sic.] de México para los habitantes
del resto del pais. Para lograr este equilibrio, se requiere un serio estudio de
planificacién, cuya aplicacién préctica gradual y condicionada, implicaria la
resolucién de problemas econdémicos, entre otros, como seria la creacién de
fuentes nuevas de trabajo y mayores garantias de vida en los Estados. En
este programa habria que establecer también, en la provincia, atractivos de
caracter cultural y satisfactores de esparcimiento, que son fuerzas sin duda
importantes por ser capaces de atraer a mucha gente, como sucede ahora del

campo a las ciudades y de las ciudades provincianas a la gran capital.
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13. Conveniencia del desmembramiento de la capital

La ciudad [sic.] de México sigue creciendo y hasta ahora nadie ha podido de-
tener el crecimiento de su poblacién; el cual se origina, por una parte por la
reproduccion de los viejos habitantes, y por otra, por la inmigracién provin-
ciana, que no sélo abandona los campos sino también las ciudades foradneas,
para reconcentrarse en la metrépoli. Este hecho esta planteando el problema
acerca de si conviene o no, dejar que nuestra ciudad [sic.] de México se siga
desarrollando desmesuradamente, hasta convertirse en un recinto capaz de
contener al 50% de la poblacién nacional. Creemos que esto seria un absurdo.
Entonces pensamos, formulando un criterio personal, en la conveniencia de
replanear a nuestra ciudad desmembrandola, descentralizdndola, dentro del
Valle de México. Por supuesto que esta medida deberd tomarse una vez que
se haya aplicado el criterio nacional de la planificacién demografica, ya sefa-
lada. Ambas acciones deberan ser complementarias, pues de lo contrario se
fracasard en lo absoluto. Si tratamos de dar una imagen de lo que esta urbe
es y puede llegar a ser, diremos que la ciudad actual debe limitar su expan-
sién, la que debe ser absorbida por otros nueve ntcleos urbanos cercanos,
pero aislados, y con servicios autosuficientes. Asi se distribuirian estas diez
ciudades alrededor del Lago de Texcoco restablecido, separadas por campos
de cultivo y de recreo, pero unidas por un gran anillo de circunvalacién de
transito rapido.

En esta forma, creemos que podria detenerse el proceso espontdneo que
convirtiera a nuestra ciudad en algo méis monstruoso de lo que es. Esta solu-
cién canalizaria en el futuro el exceso de habitantes para que no estuvieran
supeditados éstos a un solo centro comercial, a un solo centro de negocios, a
una sola zona cultural y gubernamental, que en forma especial y en conjunto es
el verdadero foco de todos los problemas municipales. En semejante esquema
de previsién, se puede ver no sélo la dispersién de las dreas urbanas pro-
puestas, sino la sugestién de que conviene establecer el Lago de Texcoco,

entre otros fines, para que forme el centro de distribucién de ese agrupamiento
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de pequefias urbes, resultante de dividir y fragmentar el drea urbana necesaria.
Estas ciudades estarfan asentadas aprovechando, naturalmente, los terrenos
firmes del Valle. Tales poblaciones no serian ciudades satélites, ntcleos ais-
lados pero dependientes de un foco mayor, puesto que no creemos que la
solucién del problema de la ciudad se encuentre en el establecimiento de ciu-
dades satélites. Nos parece que la mejor disposicién seria creando ciudades
autosuficientes, pero bien interrelacionadas entre si, mediante una autopista

extendida alrededor del Lago, como ya dijimos.

14. Dispersidén contra concentracién en lo

urbano y en la habitacién

La proposicién anterior podria dar motivo a infinidad de discusiones, pero no
es el caso llevarlas a cabo en estos momentos. Simplemente la presentamos
porque es oportuno ofrecer su esquema, ya que la idea la hemos desarrollado
en otros trabajos con cierto detalle. Aqui se presenta como antecedente de
orden urbanistico, para el estudio del tema de la habitacién popular urbana
que nos proponemos tratar como asunto principal. De modo que ha llegado
el momento de entrar en el asunto referente a la repercusién que tiene o
debe tener, un determinado criterio urbanistico con respecto al problema de
la habitacién popular en las ciudades. Creemos, como ya dejamos asentado
desde un principio, que estos dos grandes temas, urbanismo y habitacién, se
encuentran intimamente ligados. Esto es de tal manera, que lo que se piense
de uno, tendrd forzosamente que producir ciertas consecuencias en el otro. Y
alainversa:lo que se crea que debe ser la habitacién urbana, normaré en gran
parte las ideas que se tengan sobre la organizacién y crecimiento de las ciuda-
des. En este terreno, creemos que existen dos grandes conceptos bésicos, dos
corrientes principales, dos orientaciones generales, en suma, dos posturas
posibles. Una seria aquella direccién que sosteniendo en la esfera urbanistica
la concentracién demografico-arquitecténica, cree que la acumulacién méxi-

ma de habitantes en una cierta drea, conduce al progreso futuro de los pueblos
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y los paises. Este criterio tiene que traer como consecuencia, en el campo
de la habitacién mayoritaria o popular, la concentracién de viviendas, obte-
niéndose viviendas agrupadas, reunidas en edificios colectivos, elevados en
muchos pisos. Por otro lado, el criterio de la dispersién, de la fragmentacién
de 4rea urbana, tiene su correspondiente solucién caracteristica en cuanto a

habitacién, la que se entiende como viviendas aisladas.

15. La habitaciéon popular debe regirse por la dispersién

Por lo dicho hasta ahora, facil es percatarnos de que se trata de dos criterios,
pero que no por eso deben ser irreconciliables siempre. Nos parece que en
un pais como el nuestro, en donde las clases sociales estan escalonadas gra-
dualmente, sin muchos contrastes entre las inmediatas, deben existir como
de hecho existen, los dos tipos fundamentales de habitacién: las agrupadas
en forma de inmuebles de apartamientos o de edificios multifamiliares, pero
siempre controlados segin el tipo de habitante, su ubicacién y su ntmero, asi
como las viviendas aisladas. Pero tratdndose de la habitacién especificamen-
te popular, estamos convencidos de que las familias trabajadoras prefieren
por su tradicién rural, las viviendas solas, estando incapacitadas de habitar
en un apartamiento. Este tipo celular es mds propio para las clases media y
superior, quienes a fuerza de vivir apretadas por afios en las ciudades, han
acabado por adaptarse a espacios mas reducidos sin padecer incomodidad.
De aqui que tanto desde un punto de vista urbano, como desde el dngulo
de la vivienda popular, aboguemos por el criterio de la dispersién, ya que la
mayoria debe alojarse en multiples ntcleos urbanos minoritarios, para que
no presenten problemas demograficos y municipales. El criterio urbanisti-
co que busca de preferencia soluciones horizontales, es el que més se acerca
a lo que conviene a México, al pueblo de México. Tal orientacién obedece a
nuestras condiciones geogréficas, sociales e histéricas; responde a las super-
vivencias de la tradicién. Una solucién que no es, por un lado, ni la dispersion

andrquica, natural a la época anterior al nacimiento de las ciudades, enclavada
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en un medio meramente rural, ni tampoco es por otra parte, un producto
excesivamente concentrado, raiz de la formacién de grandes nicleos sociales,
de ciudades cosmopolitas de muchos millones de habitantes, que conducen a
la ereccién de edificios de muchos pisos por la carestia del terreno.

De las dos tltimas soluciones, creemos que ninguna de ellas conviene a
México. El camino més adecuado a seguir, es aquél que oyendo las voces de la
tradiciéon y de la costumbre, debe sin embargo someterse la renovacién de los
adelantos propios de nuestra época. Esto debe efectuarse de modo que tales
adelantos no vayan a romper, de raiz, la estructura misma de la costumbre fa-
miliar y la tradicién en el campo de la vivienda popular. Por lo que se refiere a
las habitaciones urbanas de las clases mayoritarias, debemos tener el crite-
rio de que no obstante utilizar los adelantos modernos, tanto en la construc-
cién de ellas como en sus instalaciones, asi como en las nuevas costumbres de
sus habitantes, que se van infiltrando poco a poco en nuestro pais, debemos
mantener a pesar de esto, fundamentalmente, el tipo de casa urbana semi-ru-
ral, que es el modelo mds caracteristico y dominante en el territorio nacional.
Como ya dijimos, somos habitantes de ciudad los que residimos en urbes, pero
no somos hombres hechos puramente para la ciudad; aqui la mayoria de los in-
dividuos urbanos tuvieron su origen en los campos, en pequertias poblaciones,
sea por si mismos o por sus cercanos antepasados. Dado lo muy reciente de
esta tradicién rural del habitante urbano, el l6gico pensar que consiguiente, que
no podemos pasar de repente, de un golpe, de vivir como campesinos puros a
llevar una vida de hombres cien por ciento urbanos, con todos los refinamien-
tos y vicios propios de éstos. Ocupamos en realidad un peldario intermedio,

que es el de la vida del campo trasplantada a la ciudad.
16. Aleccionadora experiencia
Queremos poner un ejemplo de divulgacién popular a este respecto, como

es el hecho de que todos los arquitectos mexicanos hemos experimentado, al

construir alguna casa barata en nuestro medio, siguiendo el estilo llamado
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funcionalista. Una vez que esta casa econémica ha sido hecha, siguiendo un
criterio de gusto simplificado, de estricta limitacién, sin adorno alguno, y es
habitada por gentes representativas de nuestro pueblo, por alguna familia
humilde de extraccién popular, estos habitantes acaban por modificar con
asombro nuestro las fachadas de este pequertio edificio. A veces le anaden
nuevos elementos arquitecténicos, pero siempre jardincitos, macetas, rejas
de dibujo complicado y mil cosas mas, concebidas indudablemente con el
peor gusto artistico. Pero es en esto en donde el arquitecto debe notar su
descuido, ya que esa reaccién denota el no haber tomado en cuenta al proyec-
tar la vivienda, la necesidad apremiante que existe en el mexicano, que por
lo comun es de origen rural reciente, de esos detalles representativos de su
mas honda tradicién. Naturalmente que tal necesidad deberé resolverla el ar-
quitecto, no en esa forma espontédnea de remiendo, sino incluyéndola dentro
del plan general y con un gusto depurado. Esta observacién nos hace ver que
el problema que nos plantea nuestro publico popular, es un problema real,
verdadero, y que el arquitecto no obstante ser un arquitecto moderno —lo
cual debe enorgullecerlo-, no debe nunca desoir. Semejante necesidad existe
y debe ser atendida, porque la verdadera resolucién técnica de una cuestion,
no consiste en evadir la necesidad que la plantea, sino en solucionarla, afron-

tando de hecho las dificultades inherentes, no eludiéndolas.

17. El criterio para juzgar y proyectar

Ahora vamos a decir algo acerca del tipo de habitacién urbana popular, que
creemos sea el mas adecuado para México. No sé6lo nos vamos a referir a cémo
ha sido esta casa en el pasado y en el presente, sino que también hablaremos
sobre nuestra personal opinién referente a la forma en que las bases del pasado
y la actualidad apoyada a su vez en éste, pueden proyectarse hacia el futuro.
Esta ligazén de los tres tiempos de la vida, nos hard comprender cémo la
modernidad, los adelantos de nuestra época, pueden ser adaptados racional

y no arbitrariamente impuestos, nuestra condicién social peculiar, a nuestra
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psicologia intima. Pero para tratar de una obra arquitecténica, como ustedes
saben, y nos parece ver entre la concurrencia a muchos arquitectos, es indis-
pensable entender la concepcién de ella definida por la concurrencia de varios
factores fundamentales. Estos elementos diversos la constituyen de manera re-
ciproca, por cooperacién, por colaboracién. La recreacién de la arquitectura no
es una actividad simple, si no el esfuerzo de tratar de reunir muchas otras acti-
vidades y hechos. Como dijo hace 2,000 atios Vitrubio, es la sintesis de muchos
saberes diferentes en el seno de la obra tinica, coordinando estos conocimien-
tos particulares en una nueva visién, proyectada en toda su amplitud como
para abarcar y encerrar a todos los detalles disimbolos en su propia unidad,
Segun esto, podriamos definir a la obra de arquitectura como compuesta de
cinco factores esenciales. El factor geografico y fisico, contribuyendo a mode-
lar a la vivienda humana segtn la regién y los medios materiales disponibles,
como el clima del lugar, la naturaleza del suelo, los materiales que ofrecen el
territorio en forma espontinea y lo que el lugarefio elabora partiendo de ellos,
etc. En segundo término tenemos el factor humano. Este da el contenido de la
habitacién, o sea, el habitante mismo, con todas sus caracteristicas peculiares
en lo fisico y moral, segtin la época en que vive y el lugar en que se ubica. En
tercer lugar, nos encontramos con el aspecto constructivo de los edificios, que
es el que hace que una obra arquitecténica sea resistente y dure, a pesar de las
fuerzas de la intemperie y del uso constante de sus paredes, techumbre, vanos,
etc. En cuarto término, hallamos el factor econémico, que nos hace saber si
podemos levantar una construccién con mayor o menor amplitud, segun los
medios que nos ofrezcan el problema en cuestién. Y en quinto lugar tenemos el
factor pléstico, elemento indispensable que se capta por medio de los sentidos

y que llega a afectar emotivamente a nuestro ser.

18. Dispositivos arquitectonicos segin los climas

Los cinco factores arquitecténicos mencionados, nos ayudaran para ordenar

la descripcién que enseguida pensamos hacer de lo que entendemos por la
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habitacién urbana més apropiada para nuestras circunstancias. En estas con-
diciones, podriamos imaginar un mapa de la Republica Mexicana que contu-
viera los lineamientos principales del aspecto geo-fisico de la arquitectura. En
sintesis: nuestro pafs puede dividirse cuatro grandes zonas, correspondientes
a los cuatro climas mas definidos, segin las caracteristicas propias de cada
uno, y que esbozaremos tan sélo, dado el caracter accidental de este tema. El
clima estepario, situado en toda la parte Norte del pais y bajando algo hacia
el Sur, por la Mesa Central, se caracteriza por ser seco y extremoso. El clima
tropical, que se extiende por las fajas litorales del Golfo de México y del Océa-
no Pacifico, uniéndose en el Istmo de Tehuantepec, para reaparecer después
en el extremo Norte de la Peninsula de Yucatén, se distingue por ser hime-
do y poco variable en su temperatura. El clima subtropical de altura, que se
aloja en la Meseta Central de México, por un lado, y en la meseta del centro
del Estado de Chiapas, al Sur, tiene como propiedad ser semi-seco y, como el
anterior, también poco variable. Y, por dltimo, hallamos el clima sub-ecuato-
rial, ubicado en la parte fronteriza del Sur del territorio nacional, en la que
colinda con la Republica de Guatemala, definiéndose por su gran humedad,
que ha hecho surgir a las selvas gigantescas, y su escasa variabilidad durante
las estaciones del ario.

Ahora bien; estos climas locales del pais o microclimas traen, como con-
secuencia directa de sus peculiaridades, ciertas disposiciones arquitecténicas
bien claras en cada caso, que tratan de resolver los problemas especiales mo-
tivados por las condiciones atmosféricas de cada region climatica particular.
Asi, es posible reconocer en las casas existentes en la zona de clima estepario,
la necesidad de un doble techo plano, separados ambos por una cdmara de
aire aislante de la temperatura, util para mantener caliente el interior en la
temporada de extremo frio, como para sostener fresco dicho interior en épo-
cas muy calurosas. En este tipo de casa que apodariamos nortefia o esteparia,
también es indispensable cierta elasticidad en el uso de los soportes verti-
cales, ya que deben poder clarearse al maximo en verano, dejando poérticos

sombreados entre el ambiente interno y el &mbito exterior, asi como durante
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el crudo invierno, poder cerrarlos como si fuera un doble muro, para proteger
a la temperatura del interior, en donde estarfa prendida una chimenea, de
la frialdad de la atmésfera de afuera. Por su parte, las zonas de clima tropi-
cal, costerio, existen casas que tengan tejados algo inclinados, por la relativa
abundancia de las lluvias, asi como que posean junto a la crujia principal,
cuando menos un portico, cuya funcién serfa aminorar el calor del interior de
la mencionada crujia. Cosa distinta ocurre con las habitaciones propias para
el clima subtropical de altura, las cuales necesitan techos mas bien planos por
la apreciable sequedad y, por cuanto a la temperatura, muros sencillos, ya que
esa temperatura es poco variable durante el afio Y en fin, en lo tocante a las
viviendas ubicadas en regiones cuyo clima es el llamado sub-ecuatorial, que
es el mas humedo del pais y el més calido, durante todo el transcurso del atio,
requieren poseer techumbres muy inclinadas, de dos aguas de preferencia, asi
como pérticos a ambos lados de la crujia principal, para proteger al interior

del Sol ardiente e implacable que caldea la atmdsfera interior.

19. La interpretacion de la distribucién con diversos

materiales regionales

Pero no sélo interviene el clima en la definicién geofisica de la obra arqui-
tecténica regional, en la arquitectura doméstica mexicana, sino ademds, los
diversos materiales de construccién existentes en cada localidad. Acerca de
esto, es bien sabido que las variadas regiones de México presentan caracteris-
ticas muy peculiares, ofreciéndonos no solo hermosos paisajes representati-
vos, para gozo de la vista, sino también condiciones especiales de los terrenos
y subsuelos, que permiten la extraccién y aprovechamiento de determinados
materiales, asi como su especial modo de empleo, que motiva a la diversifi-
cacién de los procedimientos constructivos segun el lugar y las costumbres
de los habitantes. Esta otra cara del problema fisico-geografico, permitiria
por si sola trazar todo un mapa del pais, en donde se marcarian estas distin-

ciones en cuanto a materiales abundantes y de mayor uso en cada localidad,
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asi como la referencia a los sistemas de construir a cada lado, que se hallarfa
vinculada al renglén anterior de los materiales. Este mapa nos brindarfa en
ojeada rapida, las formas mexicanas de edificar en sus principales variantes. No
podemos aludir aqui, a pesar de todo, a todos estos pormenores. Sélo citaremos
las grandes divisiones en que se haya clasificado lo constructivo en nuestro
pais. Asi, tendriamos como en primera divisién, los materiales usuales en so-
portes y cubiertas. Después vendrian, en cada uno de estos grandes capitulos,
los materiales naturales y los artificiales con sus empleos mas generalizados.
De este modo quedarian ordenados tanto materiales como los troncos rusti-
cos de 4rboles, los bloques de adobe, las pencas de maguey, las hojas de palma,
las piedras naturales en sul[sic.] diversas formas, como los producidos por la
gran industria: el ladrillo, el concreto armado, el hierro estructural, la ldmina de

asbesto-cemento, la ldmina de aluminio, el vidrio y los materiales pléstico, etc.

20. Idealizando la realidad en un proyecto

A donde vamos, después de dejar someramente apuntados los predmbulos
anteriores, es a definir lo que creemos que puede ser uno de los tipos repre-
sentativos de la casa mexicana; de aquella habitacién que concuerda mejor
con las condiciones ambientales y humanas de nuestro pueblo. Trataremos
de un ejemplo simple, de entre los varios modelos de proyectos que podrian
proponerse, puesto que la arquitecta es una concreta y se da a través de edi-
ficios concretos, los cuales en cada caso particular la representan. No puede,
por lo visto, hablarse en general de ella en el terreno de los hechos, de las
realidades, sino simplemente refiriéndose a casos determinados. Hasta cierto
punto y dentro de toda la relatividad implicita en estos casos, queremos re-
ferirnos a un prototipo de habiticulo, que creemos que bien podria construir
una plasmacién aproximada del criterio que se halla fincado en las raices de
nuestro medio. Es el tipo de casa que llamarfamos urbano y, al mismo tiem-
po, semi-rural. Es decir, qué responde fundamentalmente a la tradicién rural,

la que estd presente en la actualidad en el alma de nuestros habitantes de
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condicién urbana, citadina. Se trata de un modelo imaginario, futurista vy,
por ende, inexistente, que no obstante su irrealidad, estd pensado tomando
en cuenta la realidad mas verds de la forma de vida mexicanos de hoy. Lo que
sucede es que, mientras esta realidad, esta manera de ser y de exteriorizarse
del mexicano dominante en nimero, aparece dispersa en sus diferentes mo-
dalidades en cuanto al uso y destino de la casa, aqui tratamos de realizar una
sintesis de estas manifestaciones aisladas, para obtener al fin una posibilidad
de habitacién que sea lo mas completa posible, dentro de este ideal qué
trata de mejorar en el futuro la vivienda de nuestra familia media, sin perder,
en el fondo, las costumbres, los hébitos, la idiosincrasia que configuran su ser
interior y su correlativa exteriorizacién practica. La suma y fusién de detalles
reales en qué se ha producido y se produce este estilo de vida, reducido a pro-
porciones viables, simplificando el conjunto pero haciéndolo lo més completo
posible, es el modelo de casa construido mentalmente al tratar de resolver las

necesidades presentes y futuras de la familia mexicana.

21. La manzana existente como unidad urbanistica

Sin duda existe la manzana tipo, dominante por su persistencia, qué cons-
tituye la unidad urbana de nuestras ciudades. Cuando hablamos de habita-
ciones, sean estds grandes conjuntos, colonias de viviendas o casas aisladas,
sean existentes o proyectadas para su posible realizacién futura, debemos
partir siempre de las condiciones urbanas en que se desarrolla nuestra vida
promediada. En este sentido, la unidad urbana de habitacién, existente No
s6lo en nuestras principales ciudades, sino en casi todas las pequertias pobla-
ciones que se encaminan hacia metas urbanas, es la caracteristica manzana
que mide aproximadamente una hectérea de superficie, o sea, un cuadrado
de terreno de 100 metros por lado. Pensamos que esta manzana tipica de las
poblaciones mexicanas, las que estdn trazadas casi en su mayoria con calles
rectas cruzadas a escuadra, puede ser aprovechada eficazmente en el por-

venir con modificaciones internas, no perimetrales. Esto es asi, por ser una
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realidad dificilmente transformable y, ademds, porque al utilizarla como base
para el futuro, no se sacrifica nada vital de lo que hoy se necesita y que po-
siblemente también mariana se necesitard. Tenemos la conviccién de que
el urbanismo en los préximos afios, ante la atencién que estd fijando cada
vez mas en las poblaciones medias de los paises poco industrializados, ird
abandonando las pretensiones de realizar siempre grandes obras, especula-
res y demoledoras, capaces de desfigurar las estructuras tradicionales de las
ciudades. Serd mas aceptado, ante la imposibilidad de mecanizar al mundo
en todos sus pequenios poblados, el deseo de conciliar al aprovechamiento de
los factores locales, histéricos, con las fuerzas propias de la técnica moderna.
Unir sabiamente el futurismo de los grandes trazos de carreteras y ferrovias,
con las realidades consuetudinarias, ciertamente algo estacionarias, serd lo
mejor, reconociendo como "modernas” también a éstas, ya que la tradicién
persistente que vive en cada uno de nosotros, no es algo muerto, sino que

define la realidad presente de cada pueblo.

22. Lotificacién unifamiliar sin olvidar el jardin multifamiliar

Podemos imaginar a esta manzana como lotificada en forma ideal, de manera
que la divisién real de los predios existentes se vaya ajustando gradualmente
a ese trazo mejorado. En el caso de las nuevas manzanas que se planeen, ya sé
lotificarian asi desde el principio, conservando dichas manzanas las mismas
dimensiones perimetrales de las antiguas, para facilitar la coordinacién Vial
entre los barrios viejos y los nuevos en una poblacién con tendencia a crecer.
La lotificacién de que se habla es muy sencilla, hecha con la idea de establecer
terrenos propios para construir casas familiares aisladas, unifamiliares, que
constituyen una mayoria en nuestro pais y que responden a las necesidades
actuales y a las previsibles de nuestra gente. Esta gente que, como dijimos,
estd acabada de llegar a las ciudades procedente del campo, y que conserva
frescas por lo mismo, las recias tradiciones rurales en lo moral y material

de su vivir. Ya vimos, a este respecto, en cuanto al urbanismo de la ciudad
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[sic.] de México, que el criterio de planear y sostener las casas unifamiliares,
con preferencia sobre los edificios multifamiliares o colectivos, se fundaba
en un concepto descentralizador de la planificacién de actividades y espacios
habitables --terrenos y locales-- correspondientes. Pues bien; la distribucién
de lotes unifamiliares en una manzana de 100 por 100 metros, nos da, supo-
niendo orientados los lados del cuadrado de dicha manzana hacia los puntos
cardinales, hileras de 10 lotes frente a las calles situadas al Este y al Oeste.
Como estos lotecitos medirian cada uno 10 metros de frente por 40 metros
de fondo, quedaria en la parte central una faja de terreno sobrante, cuyas
cabeceras estarian orientadas una al Norte y otra al Sur dentro del modelo de
manzana propuesto. Esta faja estaria dividida, destinando los dos pequertios
lotes de las cabeceras a edificios de servicios combinados —escuela primaria,
jardin de nifios, guarderia infantil, clinica, tienda de barrio u oficinas, segin
el caso-, y el centro, a juegos infantiles al aire libre. Podria suponerse que,
midiendo 20 metros de frente por 20 metros de fondo, los dos lotes extre-
mos de la faja central, situados frente a las calles Norte Sur que circundan
a la manzana, quedarifa un jardin interior de 60 metros de largo por veinte
metros de ancho. Esta dltima superficie de 1,200 metros cuadrados, ademas
de poner contener cémodamente a los 100 nifios de la manzana jugando -lo
que requeriria 400 metros cuadrados, o sea, la tercera parte-, permitiria dejar
amplias zonas de jardines arbolados, destinadas a estar y a paseos a pie de los

adultos -800 metros cuadrados.

23. Baja densidad de poblacién con posibilidad de aumento

La anterior disposicién del uso de la tierra en la manzana —que es algo bas-
tante ideal y que en su aplicacién préctica podria traer por resultado infinitas
variaciones, muchas de ellas menos holgadas-, provocaria una densidad de
poblacién bastante baja, que seria de 120 habitantes por hectarea, como mi-
nimo. Esta podria duplicarse, teniendo 240 habitantes en esa misma unidad

de superficie. Habrian, ademds, otras variantes de la densidad de poblacién,
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motivada por situaciones especiales en el namero de personas que se aloja-
ran en cada vivienda, o en la mayor o menor amplitud de éstas. La densidad
maéxima o densidad tope seria 560 personas, cuando todas y cada una de las
casas de la manzana tuvieran dos pisos independientes y estuvieran habita-
das por dos familias cada una, con un promedio de 9 personas por vivienda.
Ya explicaremos después esta elasticidad de la casa que corre pareja con el cre-
cimiento de la familia o con la posibilidad de incorporar una familia adicional
a la familia de base, por habitacién. Sea cual sea la ampliacién de las casas,
en todo caso estd previsto en este proyecto arquitecténico que las superficies
construidas, respecto al terreno de la manzana, nunca se alterardn, aun en la
situacién de méximo desarrollo de todas las viviendas. De modo que la relacién
entre 4rea construida y el espacio din construir, seria del 44.6% para lo edifica-
do, en tanto que la superficie descubierta seria de un 55.4% del 4rea total de la
manzana tipo.

De aqui se desprende que el concepto que tenemos de la vida urbana del
pueblo, atiende a la superficie de construccién destinada a la vida familiar
privada, tanto como a la parte no edificada, cuya funcién la de servir de lugar
de esparcimiento colectivo. Sinosotros visitamos una casa de vecindad, de las
que abundan en las zonas antiguas de nuestras ciudades mayores, tan tipicas
de la época colonial, encontraremos en ella junto con sus naturales inconve-
nientes, esta ciudad innegable: El perfecto equilibrio entre el 4rea destinada a
la vida en comun y la qué sirve a la vida exclusiva de cada familia. La serie de
viviendas estan situadas alrededor de un patio amplio, llamado "patio de ve-
cindad" en gracia a que alli es el centro de reunién de todos los habitantes del
edificio, tanto para las labores diarias como para las festividades colectivas.
Y por esta tradicién digna de conservarse, también aqui en nuestro proyecto
normativo, hemos tomado en cuenta esa acertada combinacién de espacios
generales, entre los cubiertos de uso mds bien privado, y los descubiertos,
empleados para la vida comunal. En nuestro caso, el equivalente al patio

de vecindad de las viejas construcciones, es lo que llamamos el "patio-jardin
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de vecindad". Cémo facilmente puede advertirse, se trata de una misma cosa,
con excepcién de haberse introducido como Innovacién del jardin de uso

colectivo.

24. El origen indigena del patio central

Este asunto de la distribucién del espacio, puede ilustrarse mejor con una
breve referencia a la historia de nuestra arquitectura civil. Creemos que nues-
tra condicién humana y, por tanto, la naturaleza de la habitacién que corres-
ponde a ella, estd arraigada en un pasado que tuvo determinado origen y
que trataremos de definir remontdndonos a otros siglos, en forma breve. Se
puede ver en los dibujos de los cédices, que representan a la vida indigena a la
llegada de los espafioles, disposiciones de casas o palacios destinados al uso
de nobles y sacerdotes en las que dominaba la composicién un elemento re-
gente, en forma central, que no era otro que el patio interior, el patio privado,
alrededor del cual se desarrollaba la vida palaciega. Asi, en la casa indigena de
cierta categoria, las habitaciones privadas circundaban al gran patio central,
el cual servia de lugar de recepcién y de intercomunicacién a los cuartos. Po-
driamos afirmar qué este patio era la reduccién equivalente de la gran plaza
de los centros ceremoniales religiosos.

Ahora bien; no sélo en la época prehispanica se uso este patio central. Hoy
dia el mexicano, aunque no viva en una casa sola con tal disposicién, sino en un
apartamiento, tal vez junto a muchos otros dentro de un edificio caracteristi-
co las ciudades actuales, tiene muy desarrollada la nocién de lo privado, como
supervivencia heredada, tanto por el lado de sus antepasados indios como por
parte de sus predecesores hispanos, de la época colonial. Este concepto de la
preponderancia de la vida privada sobre la publica, de preferir lo intimo a lo
comun, el corazén de las personas y de las cosas por encima de la envoltura
de ellas -qué es la que las pone en contacto con sus semejantes-, es en realidad
una caracteristica esencial del habitante de nuestro pais. Lo es a tal punto,

que sirve para contrastar su manera de ser con relacién a los hombres de
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otras culturas, cuyos individuos, tal vez mas civilizados que nosotros, tienen
una idea més clara de la vida- colectiva, de la relacién inter-individual o pu-
blica. Estamos convencidos de qué es consustancial al mexicano, hablando en
el terreno de las costumbres, en la esfera de la moral individual y social, esta
preferencia o inclinacién por lo particular sobre lo general, por la vida privativa
frente a la vida publica. Resulta ser el mexicano actual un individuo eminente-
mente subjetivo, que frecuentemente desoye los llamados del mundo objetivo,

del concierto inter-personal.
25. Historia mediterranea del patio cerrado

Esta caracteristica psicoldgica, resultado a nuestro entender de la pérdida de
la cultura moral aborigen que era bisicamente impersonal, se originé hace
algunos siglos. Correspondiendo al individualismo espariol en la época colo-
nial, surgié la disposicién del patio de la casa como centro de la vida privada.
Coincidiendo con las residencias indigenas, trajeron los esparioles por medio
de la conquista y la colonizacién de la Nueva Esparia, ese patio tan caracte-
ristico. Pero dicho d&mbito descubierto aunque circundado por habitaciones,
no fue originalmente creado en Espafia, sino que tiene antecedentes mucho
mds lejanos en el espacio como en el tiempo. Si observamos un mapa del
mundo, veremos que hay un punto en que se unen nada menos que tres
grandes continentes: Asia, Europa y Africa. Este punto intermedio es Persia,
cuya salida maritima natural es el Mediterraneo. Segun los historiadores de
la arquitectura, Persia fue el foco en dénde se originé la distribucién de los
edificios alrededor de un patio. De tal region se desplazé esta idea y su habito
de construirla, hacia el Occidente, aprovechando la via maritima Mediterra-
nea. Asi influyé sobre distintos pueblos riberetios, desarrolldndose el trayec-
to, primero, de Persia a Grecia; otro desplazamiento fue el que conecté a Per-
sia a través del Norte de Africa, con Italia y Francia; y, por tltimo, una tercera
emigracion llevo la cultura persa a Espana, pasando también por Norafrica.

Este ultimo recorrido fue el que siguieron los drabes, cuyos patios quedaron
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monumentalmente representados en los famosos alcidzares de Andalucia. De
aqui partié la idea que vendria a dominar mads tarde el extenso territorio del
Continente Americano. Podemos decir, en lenguaje figurado, que el patio mu-
déjar se superpuso a los patios de las grandes mansiones indias, al ocurrir la
conquista de América. Razén por la cual la idea original de los persas no fue
nunca nada extrafia a los pobladores nativos del Nuevo Mundo. Asi, encon-
tramos una doble raiz del patio centrado de las casas mexicanas, entendido
éste como nucleo principal de la vida privada o familiar, asi como eje distri-
butivo de la composicién arquitecténica.

En la planta del edificio del Alcdzar de Sevilla, Esparia, encontramos
una distribucién caracteristica, de origen arabe, pero que se adapté perfec-
tamente a las condiciones del pafs subyugado, siguiendo las costumbres de
los moriscos o colonizadores. En este gran patio cerrado aparece, sefiorean-
do el lugar, el agua, vertida en fuentes y canales. Este ingenioso sistema de
introducir el agua en los lugares habitables, estd combinado con el encierro
perimetral del patio, acentuando asi la idea de que alli existe un paisaje real,
del campo, pero que por razones de privacia esté cercado para el disfrute ex-
clusivo de los habitantes del palacio. Tal disposicién de locales en el edificio,
nos sefiala categéricamente los limites de la vida privada ante la vida publica.
Siel darabe amaba las correrias y las aventuras fuera de su casa, al regresar can-
sado a ésta, deseaba encontrar la tranquilidad bucélica dentro de los muros

limitadores de sus patios y jardines privados.

26. Contraste entre la casona y el jacal

Este mismo contraste lo hallamos, en México, en las costumbres de dos cla-
ses de personas —los citadinos y los campesinos-, que dan a sus moradas for-
mas opuestas de la relacién establecida entre la interioridad y la exterioridad,
entre el cercar el espacio de la vida familiar, caracteristico de las ciudades, y el
abrir los vanos de los muros de la vivienda hacia el horizonte infinito, propio

de los jacales rurales. Semejante oposicién entre urbe y campo, la encontramos
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por igual durante la época prehispanica y la época colonial. Como bien se
sabe, la casa de nuestro campesino, enclavada con frecuencia en zonas tro-
picales de vegetacién abundante, estd construida regularmente con troncos
de arbol, ramas y hojas de palma. Es simplemente una pequeria habitacién
aislada, en donde la visualidad de sus moradores est4 dirigida en sentido pe-
riférico. Este proyectar su propio ser, por parte del hombre de campo, hacia
llanuras, montes, rios, mares para identificarse con la amplia naturaleza cir-
cundante, es el concepto del paisaje natural en los campesinos. Pero esta no-
cién contrasta visiblemente con respecto a la vida interior, a la vida aislada de
la familia de las ciudades de gran tradicién colonial. En esta vida circuida [sic.]
por paredes, las que impiden la facil intercomunicacién del ambiente interior
con el exterior de la casa, y viceversa, es evidente que denomina un sentido
de concentracién, un recogimiento arquitecténico que corre parejo, no por
casualidad, con las persistentes vivencias intimas, de orden psiquico, que for-
man una de las caracteristicas mas constantes de nuestra manera de ser. Lo
psiquico, que se esconde en los profundos repliegues de la conciencia propia
de cada uno, al manifestarse hacia afuera, tiene que configurar el espacio ex-
terior, de modo que concuerde éste con aquella condicién espiritual, intima.

Ejemplo, por demds representativo, de esa propensién mental del hom-
bre urbano a multiplicar los focos de observacién, que son los de los diversos
miembros de la familia dentro de la casa, para polarizar todas estas miradas
hacia un solo punto de interés, que es el patio de la misma, es la distribucién
arquitecténica tipica de las casas de estilo colonial. Como se ve, tal tendencia
se opone a la del campesino, quién procura reunir o simplificar numérica-
mente los puntos de vista y observacién de los miembros de su familia, re-
duciéndolos a ser posible a s6lo uno, o aproximado tanto entre si tales focos
de visién, que casi se convierten en uno, frente a la proliferacién de motivos
diversos del paisaje circundante. La vida centripeta o de ensimismamiento
posee, pues, un sentido diverso a aquella otra que se mueve centrifuga-
mente, proyectdndose fuera de si. Si observamos el ya clasico patio colonial,

lo veremos siempre rodeado de elementos verticales que lo enmarcan, que lo
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afslan, sean éstos pérticos, corredores cubiertos y abiertos mediante interco-
lumnios, o sean paredes lisas, o con ventanas, y cubiertas ornamentalmente
por vistosas plantas de enredadera. La cosa es que hay un elemento central,
el patio, que es un recinto descubierto, alrededor del cual se desarrolla un co-
rredor cuadrangular, cubierto pero abierto, situado como un primer cinturén
que aprisiona el aire del patio y teniendo un caricter transitorio interme-
dio, entre la intemperie y lo clausurado, entre lo libre y lo cobijado. Por fin,
encerrando a este corredor, presentando por lo tanto un mayor desarrollo
que éste, se encuentran las cuatro crujias de habitaciones, representativas
de la maxima intimidad habitable. Alcobas, corredor y patio, son tres catego-
rias arquitectdnicas en la casa mexicana, ordenadas gradualmente de lo mas
hermético a lo mas descubierto, de lo envuelto a lo desenvuelto, del cuerpo

vestido al desnudo.

27. Lo anénimo rural y lo individual urbano

Prosiguiendo la comparacién entre la interiorizacion del vivir y la exterioriza-
cién de la vida, propias de la casa de patio y el jacal sembrado en los campos,
podemos decir que estas disposiciones arquitecténicas se encuentran refle-
jadas en los habitantes, a causa de ser éstos el modelo original varias veces
reproducido en vaivén. En efecto; por una parte, la choza rural da una mayor
unidad a la familia, ante lo amplio y variado del paisaje; la familia campesina
tiene toda ella una sola personalidad. Por otro lado, la casa de ciudad dispues-
ta a base de un patio central —paisaje urbanizado-, disminuye la dimensién
del paisaje natural asi como su variedad de motivos, a la vez que diversifi-
ca los dngulos desde los cuales puede ser observado dicho paisaje resumido,
compacto. Esta multiplicacién humana despierta la variedad de personalida-
des dentro de una sola familia. Todo lo cual viene a significar que, mientras
en el campo impera el hombre anénimo, la vida impersonal, en la ciudad, en
cambio, domina el individuo perillado por si y para si mismo, frente a sus

semejantes. Y esta condicién psiquica del habiente de uno y otro medio, es
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la razén profunda que da sentido propio a ambas maneras de existir sobre la
tierra. Por eso el campo es algo més popular que la ciudad, y ésta es una cosa
mas cultista [sic.] que aquél. De aqui que el hombre que aspire a hacer una des-
tacada individualidad resida en la ciudad y aquel otro que quiera tener la fuerza
de la colectividad se sittie en el campo.

Esto queda muy bien explicado por los tipos de actividades que distin-
guen mas a ambos medios, siendo los trabajos de mayor iniciativa los urba-
nos, y los de mayor conservacién los campestres. La combinacién de estas
dos formas originariamente distintas, se da en las barriadas populosas de
las grandes ciudades contempordneas, y en los grandes centros de trabajos
fabriles o comerciales, en donde la maquina sustituye al trabajo del jornalero
de los ranchos, bajo la direccién de una individualidad, que se complementa
con la personalidad técnica del ingeniero inventor de dicha maquinaria. Si
antes de ahora, una ciudad era nada mds una ciudad, hoy, una urbe es el
campo traido a la ciudad, mezclado con ella. Lo cual aclara el hecho de que
los paises més urbanizados, estén a punto de urbanizarse hasta fuera de sus
ciudades, ya que de la mezcla de campo puro y ciudad pura ha surgido la gran
urbe. Esta constituye el més tragico ensayo de la humanidad, ya que la ciudad
cosmopolita quiere bastarse a s{ misma sin necesidad del campo, y la verdad

es que sin éste [sic.] no hay base para que exista ninguna colectividad posible.

28. Habitacién virtualmente urbana pero medularmente rural

La auténtica casa mexicana de la ciudad, la de ayer y la de hoy, puede concep-
tuarse, como hemos venido diciendo, como expresién multiple y variada, se-
gun los casos, pero manteniendo siempre invariable esta propiedad: ser una
habitacién materialmente instalada en el drea urbana de alguna poblacién y,
al mismo tiempo, que posee caracteristicas de vivienda semi-rural, que es lo
mismo que ser espiritualmente una habitacién popular del campo. Podriamos
aventurarnos, pues, a afirmar que la casa mexicana urbana tiene un cuerpo

efectivamente citadino, el cual encierra un alma verdaderamente rustica, una
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conciencia agricola. Ahora bien; este espiritu rural se encuentra presente aun
en los casos més insélitos, como son aquellos de las unidades de apartamien-
tos o “departamentos” de los edificios colectivos o multifamiliares. Estos ca-
sos inesperados, en que lo rural estd reducido a su mintscula expresién, en
que estd reprimido, por decirlo asi, denotan que el espiritu campirano puede
estar presente en la casa urbana que nos ocupa, en dos formas: o se halla
explicitamente manifestado, o estd implicito. Es un asunto gradual, que com-
prende el trasplante integro o casi completo de los elementos fundamentales
del mundo rural, y cuando éstos se han visto notablemente alterados y, sobre
todo, reducidos al minimo, por la fuerte presencia de lo urbano, por el predo-
minio de lo artificioso sobre lo natural, de lo premeditado sobre toda espon-
taneidad. En efecto; hay ocasiones en que el medio urbano es tan rigido, en
vista de su relativa antigtiedad, que impone limitaciones muy marcadas a la
inmigracién rural, al grado de que, aparentemente al menos, los factores de
origen agricola casi no existen. Pero este no es el caso mds presente; lo nor-
mal es que siempre quedan méas o menos equilibrados ambos factores, como
indicamos renglones mas arriba: uno virtual y otro real, aunque velado.

En la célula familiar de un edificio departamental, se denota en algunos
detalles estimados superficialmente como accesorios y secundarios, la pre-
sencia de la tradicién campesina, como ocurre con las macetas de plantas o
las jaulas de pajaros adornando las ventanas, etc. Pero estos pormenores no
son mas que signos indicadores, meros indicios de algo mds importante. En
verdad, mientras mas carcter urbano ofrece una vivienda colectiva, mayores
desajustes se presentan entre las costumbres de sus habitantes y el &mbito
habitable correspondiente. Esta falta de correspondencia reciproca entre el
hombre que vive en una casa y la forma de ésta, trae por consecuencia graves
incomodidades, como puede ser, por ejemplo, la de estar habituado un indi-
viduo a moverse holgadamente en el campo y encontrarse, de pronto, como
prisionero de un reducido recinto, que a su vez se encuentra aprisionado entre

otros parecidos dentro del panal multicelular. Por este motivo nos atrevemos
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a hablar de espiritu reprimido, dentro de un cuerpo arquitecténico que, apa-

rentemente, ni nada le falta ni nada le sobra.

29. La casa granja-taller

El tipo idealizado de vivienda mexicana por el cual pugnamos, no es un pro-
yecto simple, sino mas bien heterogéneo dentro de su unidad ambiental. Tra-
ta de conciliar y reunir arménicamente, los diversos aspectos caracteristicos
de las casas populares de México. Si estas facetas son reales en su aislamiento
actual, en nuestra proposicién pasan a adquirir el papel de entidades ideales,
en tanto que se unen o ligan entre si, sirviéndose reciprocamente y ayudan-
do a armar un conjunto integrador mas amplio. Por eso, la casa modelo la
entendemos formada por el tradicional patio central, con sus habitaciones
periféricas, pero ademas, incluyendo un pequetio corral y una hortaliza de
reducidas dimensiones, elementos que aportaria el campo, junto con otros fac-
tores tradicionales de las ciudades y mantenidos por las clases populares de
ellas, como el taller, el local para un pequetio comercio y las habitaciones para
una familia adicional o para huéspedes. La granja y la hortaliza es posi-
ble que subsistan, alteradas sin duda, pero deben sostenerse para satisfacer
aunque sea imperfectamente una necesidad verdadera, como es la de que el
campo sobreviva dentro de lo urbano, después de todas las dificultades impli-
cadas en tan firme propésito. El taller artesanal es algo muy arraigado en las
ciudades tradicionales, especialmente cuando se presenta combinado con la
habitacién del maestro carpintero, zapatero o sastre. En la ciudad de México
durante la colonia, y en algunas poblaciones de las provincias, eran famosas
las casas llamadas de “taza y plato”, las que posefan en la planta baja el taller
y en un tapanco, situado encima de éste, se alojaba la vivienda familiar del
artesano en forma de “cuarto redondo”. La presencia de este pequetio local
de trabajo, de este taller montado a escala familiar, se justifica en un tipo
normativo de vivienda popular urbana, porque las clases populares nuestras,

desde la época colonial hasta la fecha, estan constituidas esencialmente por
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individuos y sus familias que se vienen dedicando a labores artesanas. No do-
minan cuantitativamente en nuestro pais, ni parece que pronto lo hagan, los
obreros fabriles, los obreros especializados o calificados para la gran indus-
tria mecanizada. Lo numéricamente importante es el artesanaje, el trabajo a
mano, el obrero que trabaja en cierto modo aislado, en su taller privado, fami-
liar. Esto no significa negar que tengamos trabajadores fabriles; éstos existen

naturalmente en nuestro medio, pero constituyen una evidente minoria.

30. La casa tipo maceta

Como estamos determinando aqui, a grandes rasgos, lo que mas se destaca
dentro de nuestros diversos tipos de habitacién, referidos a la vez a los me-
dios sociales mds acusados, el urbano y el rural, seria muy conveniente para
este objeto, imaginar un esquema grifico que ayudara a su mejor compren-
sién. Este esquema podriamos suponerlo dibujando a base de diversos cir-
culos concéntricos, de distinto radio cada uno, de manera que se tuviera un
circulo pequertio situado al centro de la figura, alrededor del cual y con mayor
o menor proximidad a él, estarian colocadas varias coronas circulares. Tales
superficies representarian, respectivamente, estableciendo una primera di-
visién o agrupamiento de locales, el patio central y las demas dependencias
de la casa, situadas mas o menos directa o indirectamente conectadas con
él, pero siempre siguiendo la disposicién de rodear, a dicho motivo central.
Ahora bien; matizando mas a cada recinto de la vivienda, es decir, singulari-
zando a cada uno por su funcién especifica y por su consecuente ubicacién
en el conjunto, tenemos que el esquema circular que nos esta sirviendo de
base convencional para esta explicacién, quedaria dividido en dos partes:
una, inferior, que contendria a los locales situados al exterior de la casa, y
otra, superior, que estarfa formada por las habitaciones interiores, quedando
precisamente como zona neutra o intermedia, el patio. En efecto; esta jerar-
quia de elementos de la distribucién arquitecténica, podemos sintetizarla en

la imagen de una maceta, llamando por consiguiente a este modelo de casa,
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“casa-maceta”. ;Y basdndonos en qué razén hacemos este simil, entre una casa
como ésta y un tiesto contenido a una pequeria planta? Una maceta llena de
tierra con su planta, es en realidad el paisaje del campo trasladado a la vida
urbana: es una porcién del mundo rural adaptado artificialmente al ambiente
habitual de la vida citadina, en donde se conserva gracias a un cuidado es-
pecial de quien lo disfruta, como es regalo de agua diariamente, remover y
abonar periddicamente ese puiio de tierra, etc.

Pues bien; en la distribucién de la casa tipica mexicana tenemos ence-
rrado, en el fondo, el mismo concepto. El patio y las dependencias que lo
rodean, no representan otra cosa que una maceta y, como tal, es también una
construccién artificial que rodea a un trozo de naturaleza, que es la atmdésfera
circundada pero descubierta, la cual se ve enriquecida con algunos arboles y
matas. El mundo vegetal en ambos casos, aunque a diversa escala humana, es
el mismo, sometido a idénticas condiciones extra-naturales. Los elementos
silvestres y los artificiales estdn combinados con el mismo gusto y la misma
finalidad, variando tnicamente el tamario de los objetos. Las paredes equi-
valen al recipiente de barro, los arriates y el empedrado del pavimento sim-
bolizan a la porcién de tierra de la maceta, y los contados arboles, arbustos y
matas representan a la planta tnica de la citada maceta. Esta planta tnica, en
el caso del minusculo macetero, por estar aislada, se ve multiplicada virtual-
mente, destacindose entonces las diferentes partes que la forma, como son
el tronco, las ramas, las hojas y las flores, cada una con cierta independencia
del reducido conjunto. Y esto es asi porque la maceta es una reduccién, una
miniatura de los bosques naturales inabarcables. De aqui que podamos sefia-
lar, de paso, el nexo existente entre la maceta andaluza, de procedencia drabe,
con el “bonsai” japonés, que es un jardin natural artificialmente presentado
en miniatura, gracias al paciente e ingenioso arte de cultivar drboles enanos.
Este nexo radica en el orientalismo de ambas manifestaciones, ya que uno
de los valores propios de las culturas asidticas es el amor a la naturaleza, por

encima de cualquier produccién humana.
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31. Importancia de lo regional en el abaratamiento

La estructura distributiva de la casa tradicional mexicana, como obedece a
profundas raices histéricas, socioldgicas y psiquicas de nuestro pueblo, no
puede ser desconocida ni mucho menos abandonada por el criterio moderno
que pretende proporcionar nuevas casas baratas al mexicano de las clases
proletarias. Pero tampoco significa esto que sélo a dicha idea preceden deba
restringirse el criterio de planear, para el futuro inmediato, habitaciones po-
pulares mejores que las existentes. La fusién nos da, como se ve, un criterio
completo, el cual tratando de acercarse por un lado a la idiosincrasia maés
oculta pero mds viva del pueblo mexicano, sin embrago no quiere olvidarse
por otro, de las ventajas que ofrecen las innovaciones, los modernos inven-
tos, manifestados principalmente en la fabricacién de nuevos materiales de
construccién y en sus novedosas formas de uso. De donde deducimos la ne-
cesidad de que la esencia de la distribucién de la vivienda urbana, adaptada
a gran variedad de condiciones en cuanto a ubicacién, orientacién, dimen-
siones del terreno, tamario de la familia, recursos econémicos de ésta, etc.,
pueda y deba ser interpretada constructivamente, en beneficio del bajo costo
de ella, segtn el grado de adelanto técnico del medio etnogréfico, o con ma-
teriales rusticos regionales, o con aquéllos que denoten la influencia de la
industrializacién y la produccién en masa.

En este terreno, no cabe la pugna ni la incompatibilidad entre los fac-
tores tradicionales y la técnica més avanzada, ya que tradicién es secuencia
gradual de mejoras, encadenadas unas a otras, apoyadas unas sobre otras,
y progreso no es mds que ir anticipando el futuro en el presente, pero no
utdpicamente, de un golpe, si no en la medida que lo vayan permitiendo las
posibilidades actuales. O sea, que el pasado y el futuro se unen en el presente,
para identificarse. A este respecto debemos aclarar que un pasado muerto no
es un pasado humano, pues en el hombre todo pasado estd presente en su
vida actual, mas o menos ostensiblemente. Es decir, que en la vida humana

no tiene sentido hablar de extensiones pretéritas; toda tradicién esta siempre
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viva, pues no es otra cosa que el camulo de experiencias tenidas por la especie

humana en su afdn cotidiano por superarse a sf misma.

32. Renacimiento de una gran tradiciéon

Es ampliamente conocido en el mundo contemporaneo, el hecho de que uno
de los arquitectos que constituyen la vanguardia en Europa y Norteamérica,
Mies van der Roe, ha llegado también por otro camino, al concepto arquitec-
ténico del patio privado. No es éste algo definitivamente desechado, por lo
que se ve. El trata de fomentar la vida intima mediante algunas disposiciones
arquitecténicas de los edificios, la cual se habia creido que con la primera re-
volucién arquitecténica de la Primera Guerra Mundial, habia quedado elimi-
nada para siempre. Asi, se crey6 al principio que revolucionar, que avanzar en
arquitectura, no consistia mdas que en ir eliminando todo lo que constituyera
motivo para provocar la vida privada, aislada de lo demds, para estar en con-
sonancia con la creencia de que todo debia ser colectivo: doctrina colectivista,
multitudes aglomeradas, muchedumbres en todas partes. Este concepto por
fortuna se esté frenando actualmente, pues de meta se estd convirtiendo en
problema; en vez de ser una norma, estd pasando a la categoria de obstaculo,
de defecto. Es cierto que nuestra civilizacién constituye una sociedad colec-
tivista, y en gran medida es la muchedumbre la forma caracteristica de la
fisionomia de la vida moderna. Pero esta exageracion, solo justificada al prin-
cipio ante el desconocimiento del fenémeno, va moderdndose poco a poco, al
irse adaptando las nuevas ideas arquitecténicas a las condiciones reales, no
imaginarias, de cada nacién.

Por eso, no nos parece descabellada la idea de conservar en nuestro pais
—ya veremos mds adelante la forma de hacerlo en el campo econémico-, la
distribucién tradicional de la casa urbana, sometiéndola inevitablemente a
las nuevas circunstancias que predominan en la actualidad y que seguramente
regirdn también el futuro inmediato. Estas nuevas modalidades de adapta-

cién, se pueden resumir en estos términos: elasticidad de la solucién. Lo que
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se piense como solucién material, debe prever los cambios tan frecuentes
propios de la vertiginosidad de nuestra época, asi como la coexistencia de
exigencias tan distintas en una misma poblacién, en un mismo barrio, en una
misma familia, etc. Pero tal elasticidad del producto arquitecténico, puede
canalizarse en dos aspectos: la adaptabilidad de la solucién tipica o genérica a
todos los materiales y procedimientos de construccién, existentes y por existir
de inmediato, y la posibilidad de crecer, que debera estar implicita en dicha
solucién, desde su primera fase constructiva, sin que estorbe a que ésta como
las demis fases del desarrollo cumplan su cometido, funcionando siempre las

habitaciones como unidades completas, sin faltarles nada de lo esencial.

33. Las partes de la distribucién

Del primer aspecto, ya dijimos antes que la adaptacién de la distribucién a los
materiales rudimentarios o industrializados estaba prevista, dejando un mar-
gen de variacién, necesario sin duda para permitir la interpretacién apropiada
de la solucién dada a través de las multiples condiciones técnicas de los dis-
tintos casos. Respecto al segundo de los aspectos, al relativo a la elasticidad
orientada al crecimiento de la distribucién de referencia, tenemos que decir que
el modelo de cada que proponemos, es en su origen una unidad asilada dentro
de su lote correspondiente, con varias posibilidades de desarrollo, segin las
sucesivas necesidades de la familia ocupante. Pero para explicar este proceso,
es necesario enlistar antes con algiin detalle los locales, segin la funcién y la
ubicacién de cada uno dentro de las tres secciones principales en que dividimos
la planta de esta unidad de habitacién. Asi, tenemos tres secciones de la casa:
el grupo de locales que necesitan estar inmediatos al exterior, el de los que es-
tan en medio y el de los que se hallan en el interior. Esta tltima seccién puede
subdividirse en dos partes: el grupo de aposentos propiamente interiores y el
de lugares ubicados en el que se conoce con el nombre de traspatio, o sea, de

aquellos espacios situados en la parte posterior.
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En este orden, procediendo de la calle al corazén de la manzana, nos
encontramos que son locales exteriores: el portal publico —elemento comple-
mentario de la calle o de la plaza en nuestras poblaciones-, la entrada, el taller
o comercio, las habitaciones de los huéspedes —que pueden ser de la familia
que dirige el taller o el comercio-, el batio de estas alcobas —para uso también
del personal del taller o comercio-, el hueco de una posible escalera para el fu-
turo y el pasillo de distribucién de esta seccién. Formando el segundo grupo,
el de la seccién de en medio, tenemos: la estancia porticada —que sirve ala vez
de corredor abierto hacia el patio-, el patio intimo —centro de la vida familiar,
en combinacién con la estancia- y la cocina —situada céntricamente como
estratégico mirador, para que la madre pueda vigilar el movimiento general
dela casa. Enla parte interior nos encontramos con los siguientes recintos: la
recamara de los padres, la recimara de los hijos varones, la recdimara de las hi-
jas, el bario familiar y el pasillo de distribucién de esta seccién. Y por dltimo,
hallamos en la parte posterior del terreno las siguientes partes: el pequefio
patio con lavadero y tendedero —el traspatio propiamente dicho--, el peque-
fo corral, la pequenia hortaliza, la puerta trasera —que conduce al centro de
la manzana--, y el gran patio-jardin de vecindad —propiedad colectiva para

recreo de los nifios y esparcimiento de los adultos.

34. La elasticidad de la solucién proyectada

Con este contenido, la casa-base no sélo puede crecer mds, sino que puede
empezar a construirse por partes, si la familia interesada no pudiera contar
con todo el dinero necesario para levantarla. En este sentido, estan previstas
dos etapas en la construccién de la unidad bésica de habitacién: la etapa pri-
mera, que comprenderia la edificacién de locales exteriores, comprendidos
entre la entrada y la seccién de huéspedes; y la segunda etapa, que completa-
ria posteriormente la casa con los demads locales, los comprendidos entre la
estancia porticada y la pequefa hortaliza. Esta segunda etapa, si lo exigieran

las circunstancias, podria fragmentarse todavia en tantas etapas mas como
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secciones ella comprende. De este modo, tendrfamos a la segunda etapa re-
ducida a los locales de en medio. La tercera abarcaria los locales del interior.
Y la cuarta etapa no podriamos conceptuarla comprendiendo a los de la parte
posterior, ya que estos espacios existirian desde un principio, por no exigir
casi ninguna construccion, salvo la barda y fragiles subdivisiones, puesto que
abarcan desde el corralito hasta la puerta posterior.

Pues bien; una vez establecida la célula completa como base, ya puede
ésta ampliarse gradualmente en varios sentidos. La casa aislada, de un piso,
puede crecer en altura aumentindosele otro, sin necesidad de adquirir méas
terreno —para esto, esta previsto el hueco de la posible escalera-, con la mis-
ma distribucién de la planta baja. También puede desarrollarse la habitacién
bésica en sentido horizontal, adquiriéndose para ello otro lote contiguo y edi-
ficdndose alli otra casa igual a la existente, pero cambiando tan sélo el lugar
de la estancia, de modo que el patio intimo se agrande como resultado de la
unién de dos pequefios. Esta posibilidad no inicamente puede construirse
por ampliacién deliberada, adquiriendo como se dijo un lote vecino y edi-
ficando una casa similar a la que se posee, sino que puede lograrse también
uniendo dos casas solas ya existentes, mediante ligeras modificaciones en
una de ellas. Y por altimo, quedan algunas posibilidades variables de creci-
miento maximo —cuando se desea establecer algin centro social pequetio,
como clinica, escuela particular, casa de huéspedes, pequerio hotel, oficinas,
etc., en el lugar mismo de la casa original. Entonces se obtiene el crecimiento
combinando la ampliacién vertical con la horizontal, lo cual da dos posibili-
dades: una de regular capacidad, que estaria formada por tres unidades basi-
cas —dos en la planta baja y una en la alta—y otra de mayor cupo, integrada
por cuatro unidades y que es la mayor admisible—dos en la planta baja y
otras dos encima de ellas, en la planta alta. Es conveniente hacer la adver-
tencia, en todos estos casos, de que cada habitacién lograda por ampliacién,
estaria organizada unitariamente como tal, en sus partes y en su todo. Asi

esté planeado nuestro proyecto.
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35. La economia lograda por multiplicacién

y no por sustracciéon

Por cuanto corresponde al estudio del factor constructivo, que es el tercero de
los cinco factores que conforman a la arquitectura, ya hemos adelantado lo
esencial en parrafos anteriores. Por lo cual no deseamos seguir extendiéndo-
nos en ese tema. Pasaremos, por consiguiente, a decir algo respecto al criterio
que, a nuestro modo de ver, debe seguirse en materia de financiamiento y
forma de uso de la casa —que es el cuarto factor importante de los sefialados
como esenciales en la obra arquitecténica. Es muy comun pensar, en cuanto
se trata de plantear el problema econémico de la habitacién popular, creer
que la escasez de recursos de la gente menesterosa es la base fundamental
con que debe enfocarse dicho problema. Entonces se dice que la morada de la
gente pobre, debe reducir su superficie construible al méximo para que cueste
lo minimo. Este criterio estd muy generalizado en el mundo y su aplicacién a
distintos casos ha proporcionado grandes experiencias. En nuestro concepto,
no es del todo cierto. Claro estd que, como dijimos al principio, aqui estamos
mostrando opiniones personales que aceptamos previamente que sean dis-
cutibles. Tenemos la sensacién de que precisamente, para enfrentarse a este
problema tan importante, no debe concebirse como punto de partida a la
familia proletaria reducida al menor niimero posible de miembros, pensando
que sus recursos pecuniarios son minimos para construirse una habitacién
mejor que la que tiene. Poseemos la firme conviccién de que para encaminar
debidamente la resolucién del problema del mejoramiento de la habitacién
popular, sea ésta urbana o rural, el criterio més econémico de financiamiento
es aquél que se apoya en la préctica de la cooperacién interindividual de los
miembros de la familia, en cuanto al trabajo y su rendimiento. No es redu-
ciendo a la familia como se facilita esta via resolutiva. Ni es real la existencia
de una familia poco numerosa en las casas populares de nuestra gente, ni
tampoco puede obligarse a limitarla. La realidad nuestra es, puesto que se trata

de campesinos convertidos hace poco en hombres citadinos, que hay que
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tomar como un hecho cierto y verdadero a la familia numerosa, o a la combi-
nacion de algunas familias, como habitantes de las casas que se desean mejorar
y de las ya mejoradas. Partiendo de este supuesto, creemos que esa comuni-
dad de sangre que es la familia, puede convertirse, abarcando a aquellos de
sus miembros que puedan prestar algin servicio, en una institucién, en una
cooperativa de trabajo doméstico y extra-doméstico; cada uno sirviendo a los
demas y todos sirviéndose mutuamente entre si. En esta forma, queda esta-

blecida una base econémica sélida para la familia que desea construir su casa

36. Superioridad del trabajo cooperativo sobre el individual

La creencia, ya descrita, de que para obtener mayor rendimiento del dinero
que pueda llegar a disponer el jefe de una familia humilde, es necesario redu-
cir el nimero de miembros de su familia, para poder asi reducir al minimo el
area de la construccién de su respectiva vivienda, nos parece algo irreal, pero
sobre todo algo antieconémico. Una casa barata asi lograda, la estimamos
como contraria al sentido humano y social de la especie. Lo mds propio no es
lograr la disminucién de la superficie por miembro de familia, sino aumen-
tar la potencialidad econdémica de toda esa familia en su conjunto y de cada
uno de los individuos que estén en edad de prestar algin servicio dentro o
fuera de su hogar. Esta organizacién familiar tan arraigada en la vida de los
campesinos, llevada a la ciudad puede traer una notable elevacién del nivel
econémico de la familia obrera, proporcional a las mayores oportunidades
de trabajo que ofrece la urbe. Por eso, el problema no debe plantearse ate-
niéndose exclusivamente al drea de construccién; ésta es importante, pero
ante el incremento de la fuerza econémica familiar, pasa a ocupar un segundo
lugar. Hay, pues, que agrupar los servicios de los miembros capacitados de la
familia en forma de cooperativa, que es una forma de colectivizar el trabajo,
y por tanto, de hacer mds ventajosos sus resultados. La cooperativa fami-
liar y sub-familiar es algo socialmente mds avanzado y de mejores resultados

econémicos, que el tomar a la familia como una unidad cerrada, cuyo tnico
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sostén es el jefe de ella y sobre el cual recaen naturalmente, todos los gastos
de la subsistencia familiar. No tiene punto de comparacién en este terreno,
el rendimiento de un conjunto de trabajadores que el de un solo individuo,
teniendo éste varias veces mds gastos que aquéllos, ya que sobre sus solas

espaldas descansan los gastos de los demdas miembros de la familia.

37. La organizacion de la cooperativa familiar

Para comprobar lo anterior, hemos ensayado proponer una organizacién
orientada en el sentido descrito, asignadndole a cada miembro una tarea que
esté en consonancia con su naturaleza y preparacién. En esta cooperativa
familiar, citada aqui a guisa de mero ejemplo, se encuentra con el trabajo del
padre, de la madre, del hijo mayor, de la hija mayor y con servicios que atafien
a la familia en general. La organizacién estd pensada de acuerdo con lugares
adecuados de trabajo, contenidos en la vivienda misma, pero sin salirse de los
limites propios de la casa. Si el padre es obrero o artesano, es posible que tenga
una entrada bruta de $600.00 al mes, pudiendo aportar para gastos de la
manutencién familiar $400.00 mensuales, debiendo invertir para el trabajo
cooperativo $100.00 en esa misma unidad de tiempo, por lo cual obtendria
finalmente un ahorro o utilidad de $100.00 que destinaria al pago de una
nueva casa. Por su parte, la madre, que atenderia junto con algunos de sus
hijos el pequerio corral, la pequeria hortaliza y la elaboracién de alimentos,
podria tener una entrada bruta de $300.00 al mes, gastando $100.00 para la
parcial manutencién familiar, invirtiendo otros $100 en el trabajo comun y
ahorrando para ayudar al pago a plazos de la casa $100.00.

El hijo mayor, coordinando también su labor productiva, obtendria ejer-
ciendo un oficio como obrero o artesano de menor experiencia que su padre,
una entrada bruta de $300.00, de los que destinaria para el sostenimiento
de la familia, $100.00, invirtiendo a la vez para el trabajo casero $100.00, y
ahorrando para ayudar a pagar el importe de la casa, otros $100.00. Intervi-

niendo en esta organizacién, la hija mayor realizaria el lavado y planchado
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de la ropa de casa, labores de costura para su propia familia o para vender,
pudiendo obtener aproximadamente una entrada global de $200.00, dando
$100.00 para el gasto parcial de la casa, $50.00 como inversién del trabajo
en cooperacién y obteniendo una utilidad de $50.00, que aportaria para la
amortizacién del pago de la vivienda. La familia en general, incluyendo un
pequerio trabajo adicional de cada uno de los miembros activos, atenderia a
los huéspedes de la casa, quienes pagarian $200.00, de los cuales de inver-
tirian $100.00 para gastos del trabajo conjunto y se ahorrarian, con destino
al pago de la casa, otros $100.00. En esta misma forma se llevarfa a cabo el
alquiler del local destinado a taller o a comercio, que produciria una renta de
$150.00, de los cuales se destinarian $50.00 para el trabajo cooperativo y los
otros $100.00 al abono de la casa. Resumiendo todos los renglones anteriores,
se tendria al final de cuentas, una entrada bruta total de $1750.00, un gasto
de manutencién familiar total de $700.00, una inversién total para el soste-
nimiento del régimen cooperativo, de $500.00, y finalmente una cantidad
para pagar mensualmente la nueva casa de $550.00.

Si comparamos la economia de un jefe de familia, tomando a éste ais-
lado y con las necesidades por satisfacer multiplicadas por el numero de
miembros de su familia, con el régimen cooperativista familiar que acaba-
mos de explicar por medio de uno de tanto posibles ejemplos, veremos que
el primero nunca llegaria a obtener con facilidad un ahorro de $550.00 men-
suales, destinado al pago de una casa minima pero relativamente cémoda e
higiénica. Sea en la forma concreta descrita, o bien sea en cualquiera otra,
el trabajo familiar organizado por cooperacién reciproca —que es lo que maés
nos interesa-, parece darnos la clave del comienzo de la solucién econémica
deseada. La casa barata, por lo visto, no se logra realizar por su pequeriez,
sino por la planeacién general del trabajo inter-familiar. Pero como éste exige,
para que pueda ejecutarse debidamente ciertos locales que amplian el 4rea
constructiva de la casa y que no figuran en la habitacién minima unifamiliar,
sea ésta aislada o apartamiento, llegamos a la l6gica conclusién de que am-

pliando racionalmente la superficie de la nueva casa, es mas probable resolver
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el problema de la habitacién popular urbana de un mayor numero de fami-
lias, que reduciendo dicha superficie. De aqui que el programa de necesidades
formulado de una casa como la que proponemos, no esté sujeto a las partes
indispensables de una vivienda econémica comun y corriente, sino que inclu-
yen partes nuevas cuya existencia queda, a la postre, plenamente justificada

desde el punto de vista econémico.

38. El financiamiento de la vivienda como seguro de vejez

El financiamiento de la casa familiar, tomando el caso de la familia citada,
consistiria en lo siguiente. El terreno lo donaria el Gobierno a aquellas fami-
lias que ya hubieran seguido el curso elemental de capacitacién para estable-
cer su propia cooperativa de trabajo. De esta manera no existiria la inversién
del terreno. Si consideramos una superficie construible de una casa como el
modelo escogido, de 185 metros cuadrados, y le asignamos un costo unitario
de $250.00 por metro cuadrado, la edificacién costard $46,500.00. Suponien-
do un interés anual del 8% sobre el capital invertido en 6 afios, que cobraria
el banco de crédito correspondiente, se tendria aproximadamente una inver-
sién adicional de $22,320.00. Ambas sumas nos dan el valor de inversién, o
sean [sic.], $68,820.00. Segun los célculos de la vida econémica de la familia,
ésta podria amortizar el pago de su casa con abonos anuales de $6,600.00, ya
que podria disponer para este objeto de $550.00 mensuales, durante los doce
meses del afio. Si, ahora, dividimos el monto de inversién total: $68,320.00,
entre el abono anual que la iria cubriendo, que es de $6,600.00, obtendremos
el namero aproximado de afios en que quedaria amortizado el pago de la
nueva habitacién, es decir, en diez afios y medio. Este tiempo permitiria a los
padres, si la pagasen entre los 45 y 55 afios de edad, disfrutarla ya libre de
pagos, cerca de los quince afios. Al mismo tiempo, los hijos mayores, supo-
niéndolos nacidos cuando los padres tenian 25 afios, empezarian a trabajar
dentro de la cooperativa familiar, a los 20 afios de edad, dejando de pagar sus

respectivas cuotas a los 30 afos, edad en que podrian independizarse e iniciar
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una vida familiar nueva. Los hijos menores, por su lado, habiendo nacido
cuando los padres tenfan 40 afios, tendrian al momento de estarse pagando
la casa, entre 15y 25 arios de edad. Esto quiere decir que todavia habria que
agregar, en favor de la cooperativa, cinco afios de trabajo de los hijos meno-

res- cosa que no hemos incluido en los célculos anteriores.

39. Una politica social sobre la renovacién de viviendas

De lo dicho, se desprende la orientacién fundamental que debe seguir toda
sana politica de habitaciones urbanas populares en México. El primer trabajo
serdllevar a cabo una intensa camparia educativa, para formar en la conciencia
de las familias proletarias, la necesidad de establecer por su propia iniciativa,
las cooperativas del trabajo hogarefio. Asi, el hombre del pueblo podria poner
en accién todos sus medios de trabajo, fisicos e intelectuales, para beneficio
de este aspecto de su vida. Lo cual viene a significar que el financiamiento
factible de series de nuevas casas-granjas o casas-taller, o mixtas, como la que
hemos delineado, no puede descansar sélo en la accién gubernamental, ni
siquiera en los renglones mds importantes, sino que debe basarse ante todo
y sobre todo, en la iniciativa particular de los interesados. Para que los créditos
se reduzcan en los casos concretos y, a la vez puedan ser cubiertos efectiva-
mente en plazos relativamente cortos, es necesario que la familia interesada
asuma una mayor actividad econémica. Las grandes empresas privadas seran
importantes auxiliares para esta tarea, pero nunca podran sustituir a la ca-
pacidad de trabajo del beneficiario. El Gobierno no desempefiard otro papel,
dada la gran escala del problema, que de orientador técnico de las operacio-
nes que se realicen, tanto desde el punto de vista arquitecténico y urbanistico

como desde dngulos educativos, legales y econémicos.
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40. Un dilema: o casa alquilada o casa propia

Dejamos a un lado otros aspectos secundarios de este tema de la habitacién
popular, porque este ensayo no puede ser exhaustivo, tratdndose de un asunto
que es por lo demaés tan extenso y complejo. Simplemente deseamos concluir
este trabajo, en el cual dominan nuestras apreciaciones personales, més bien
que con un criterio promediado como resultado de reunir y sintetizar todas
las opiniones existentes al respecto, con un punto que se plantea como dis-
cusién entre los técnicos de la materia, acerca de si conviene que las nuevas
casas deban darse al publico, en alquiler o en propiedad. Hoy (sic) dos opi-
niones principales sobre esta cuestién de la forma de uso de las habitaciones
populares mejoradas. Por una parte, estdn los que creen que las casas baratas
que se hagan, deberdn ser ocupadas por las familias pobres en propiedad. Asi,
dicen, se satisface un viejo anhelo familiar de seguridad, al no tener que estar
pagando mensualmente una renta que aunque sea esta baja, representa una
obligacién pesada una vez que ha pasado la edad en que la vida de los habi-
tantes poseia vigor para trabajar y poder pagar ficilmente el alquiler. Sobre-
venida la vejez en el obrero, el artesano o el empleado, dificilmente podrian
éstos solventar esos pagos periddicos ineludibles. La propiedad de la habita-
cién por parte de sus humildes ocupantes, proporciona la posesién cuando
menos de un refugio salvador en caso de ocurrir alguna situacién critica o de
emergencia: vejez, enfermedad, desempleo.

Debe reconocerse a esta opinién que si bien es dificil conseguir este fin,
sin embargo se trata realmente de una verdadera y legitima aspiracién popu-
lar. Se trata, ademads, de un deseo familiar que, asequible o inasequible, con-
cuerda perfectamente con el cardcter animico del mexicano, con la manera
recéndita de ser de nuestro pueblo actual. Y en efecto, como ya dijimos, se
caracteriza el hombre medio en México —que es un hombre con aspiraciones
urbanas, pero de costumbres rurales- por dirigir los pasos de su vida bajo
el signo del predominio de sus intereses particulares, sobre los asuntos pu-

blicos. Para evitar mal entendidos a este respecto, queremos apresurarnos a
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dilucidar que no es esta opinién nuestra una auto-negacién mads, entre las
que circulan al uso, sino que queremos dar a saber que el mexicano medio,
desde que el pais es independiente —desde hace alrededor de ciento cincuenta
anos-, no es puramente cerebral sino mas bien temperamental, por lo cual su
conducta no es uniforme sino que varfa segtn los estimulos exteriores. Diaria-
mente se ocupa de preferencia en sus asuntos privados, pero en ocasiones en
que es necesaria y decisiva su intervencién en la “cosa publica” —“res-publica’-,
responde con marcadas sefiales de heroismo ciudadano, se transforma de tal
modo en un servidor anénimo de la colectividad, que es modelo de civismo
para la humanidad. Para quien conozca la historia moderna de México, esta
afirmacién serd evidente, categérica, como lo ha demostrado el pueblo en
la Revoluciéon de Independencia, en la Revolucion de la Reforma y en la Re-
volucién Agraria de 1910. De donde es muy natural que este mismo pueblo
aspire a tener, para su existencia cotidiana, una casa propia, como cuando
hace siglos en el campo opuesto, puso su esfuerzo desinteresado en levantar
pirdmides gigantescas y templos impresionantes, cuando hubo necesidad de
afirmar un poder publico que dirigiera a la vida social.

Por otra parte, se alza la voz de aquéllos que sostienen que las nuevas
habitaciones populares que se erijan, deben de ser dadas en renta. Critican a
la posicién anteriormente descrita, diciendo que el tener la familia de escasos
recursos una casa en propiedad, no sélo hace muy penosa la vida de dicha
familia al irla pagando —lo que hace impracticable esta solucién para aque-
llos individuos més necesitados-, sino que en caso de lograrla, inmoviliza en
un punto fijo de la ciudad a los miembros de tal familia, no permitiéndoles
ningan cambio de casa cuando, pongamos por caso, varie el lugar de trabajo
del padre, la escuela de los hijos, el mercado cuyos precios sean mas bajos,
etc. Entonces, se dice, la casa propia que en otro sentido era una ventaja,
pasa a convertirse en un obstdculo, en una carga, al limitar sensiblemente
las posibilidades de traslacién de la familia a los barrios que maés le con-
venga en un momento dado, por razones de trabajo, de salud y demds. Como

se ve por lo resefiado de ambas posiciones, parece que las dos tienen serias
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razones en pro y no menos fuertes razones en contra. ;Cudl es, entonces, el
criterio que debemos sostener a este respecto, una vez conocidas las ventajas
y los inconvenientes de esas dos soluciones presentadas? ; Debemos pugnar
porque las nuevas habitaciones econémicas se vendan al pueblo para que él
sea su propietario, satisfaciendo una aspiracién familiar legitima? ;O bien,
querer que sean rentadas, para ponerlas al alcance de los escasos recursos de
la gente humilde, y dejar también a ésta en libertad de moverse en el area ur-
bana, para que pueda resolver diversos problemas que afectan a su vida? ;O
debemos dejar que las dos soluciones se practiquen indistintamente, segin
los gustos y las posibilidades monetarias de los interesados? Un cuidadoso
andlisis critico de todas estas razones favorables y desfavorables, nos permi-
tird tomar alguno de los partidos, o bien, perfilar una otra solucién para que

tenga mayores conveniencias y el menor nimero de defectos.

41. Creemos en la propiedad facilmente transferible

Para nosotros, los dos puntos de vista antagénicos en la forma de uso de la
casa, tienen sus ventajas, las que debemos procurar conservar en la solucién
que encontremos. Pero también poseen ambos sus defectos, los cuales de-
bemos procurar eliminar en la proposicién que sostengamos para resolver
este problema. Este hecho de aceptar lo que tienen de bueno dos opiniones
contrarias, desechando al propio tiempo los defectos de que adolecen, denota
querer lograrse casi algo imposible. Sin embargo, ensayaremos a encontrar
un tercer camino que, por lo bajo, contenga menos defectos que los ya sefiala-
dos. Haciendo un balance somero de lo ya discutido hasta aqui, afirmaremos
que es buena y deseable la posesién de la casa en propiedad, lo mismo que la
elasticidad de movimiento en el cambio de casa de una familia, teniendo por
el contrario como cosa mala que hay que evitar, el lastre de una casa fija para la
movilidad familiar, dentro del drea urbana y la esclavitud de una renta para
toda la vida sin consideracién de edades ni de estado de salud. Para poder

coordinar las dos ventajas esenciales, pertenecientes a dos posturas separadas,
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y a la vez eliminar las desventajas, nos parece que no podra resolverse esta
contradiccién en las condiciones actuales en que nos movemos.

Para ello es necesario crear un nuevo organismo administrativo, una ins-
titucion destinada a combinar debidamente estos caracteres aparentemente en
pugna. En efecto; esta institucién seria lo que podriamos llamar el Mercado
de la Habitacién, o la Bolsa de la Vivienda. Institucién que regularia y encau-
zaria el intercambio de casas y sus formas de uso, organizado y vigilado por el
Gobierno, ya que no tendria fines de lucro sino servicio social. Los peritos de
este organismo, expertos en la materia de construccién y evaluacién de habita-
ciones populares, permitirian a los propietarios de casas hacer fécil intercam-
bio de éstas, sinecesidad de que perdieran los derechos de propiedad. Alli se
ofrecerian casas a posibles compradores y se efectuarian cambios de viviendas
entre propietarios, tal vez mediante permutas, si los inmuebles tuvieran va-
lores equivalentes, o recurriendo a avaltios y compensando las diferencias del
precio resultantes. El objeto serfa, en suma, facilitar tanto al comprador como
al vendedor, sus operaciones, dentro de un régimen de imparcialidad y justicia
reciproca. Por lo cual el vendedor no tendria que esperar largamente la llegada
de un cliente honrado, asi como el comprador no tendria que perder demasiado
tiempo en visitar infinidad de habitaciones al azar, expuesto a que le vendieran

una edificacién en un precio superior a su valor real.

42. Las ventajas de la bolsa de la habitacién

Observando con atencién la funcién que desemperiaria un centro oficial de
servicio publico como el descrito, facil es deducir que si es posible lograr las
dos ventajas deseadas en una instituciéon popular: las familias proletarias po-
drian ser propietarias de su casa y, simultdneamente, podrian cambiarse de
barrio o poblacién, sin verse obligadas a perder el derecho de propiedad al-
canzado, aun sin haber pagado totalmente la construccién, en aquellos casos
en que se estuviera amortizando el capital. De esta manera respetarfamos el

deseo profundo del pueblo de poseer ese seguro de vejez que es poseer una
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vivienda propia, al mismo tiempo que no encadenariamos a la familia a un
lugar fijo, haciendo rigida su vida para siempre, ya que muchas situaciones
imprevistas, criticas o de emergencia, pueden obligar a enajenar desventa-
josamente una casa habitacién. Para cuando se presentase un caso de estos
ultimos, la Bolsa de la Habitacién defenderia los intereses de la familia apura-
da, evitando que en el mercado libre tuviera que malbaratarla. Consecuente-
mente con las ventajas obtenidas asi, quedarian eliminados los dos defectos
principales: el de la inmovilidad del lugar y el de la obligacién ineludible de
pagar renta por el resto de la vida.

Ahora bien; por lo que toca a que la renta es un gasto que estd mas
al alcance de las familias humildes, que el abono periédico que permite la
adquisicién en propiedad de la casa que se habita, debemos recordar aqui el
método de capacitacién econémico-laboral que ya hemos explicado, asi como
el financiamiento de la casa derivado del trabajo cooperativo en familia.
Este sistema, segiin vimos, permite que cualquier familia pobre, pero que
esté verdaderamente deseosa de prosperar, al organizarse en cooperativa de
trabajo tipo hogarerio, podrd ser propietaria de una nueva casa, teniendo
oportunidad de intercambiarla a su justo precio aprovechando los servicios
que le brindaria la Bolsa de la Habitacién, autorizado organismo regulador
del mercado de moradas para trabajadores, sean éstos, campesinos, artesa-

nos, obreros o empleados.

43. Unidad y variedad en el aspecto de los grupos de casas

De los cinco puntos fundamentales de juicio, para valorar obras hechas de
arquitectura o proyectar nuevos edificios, s6lo nos resta aplicar el tltimo al
ejemplo que venimos analizando. Ya hemos hablado de los aspectos geofisi-
cos, humano, constructivo y econémico de la casa mexicana urbana y popular
que proponemos. Nos falta estudiar a ésta desde el punto de vista plastico, o
sea, del de su apariencia, especialmente de cémo puede y debe ser su fachada.

A este respecto, son dos los asuntos principales a desarrollar, a saber: el
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problema del aspecto que debe presentar el conjunto exterior de la serie de
casas que se agrupan en una cuadra, y el problema de la representacién arqui-
tectdnica a través de la fachada de cada casa, de la situacién social, econémica
y cultural de la familia correspondiente. Por lo que toca al primero de estos
temas, cabe decir que hay que huir siempre de la monotonia, provocada por
la uniformidad exagerada de las casas que formen un conjunto. Es verdad que
debe tomarse en cuenta, desde el punto de vista técnico y econdémico, cierto
modulo de trabajo que facilite el proyecto y la ejecucién de una serie de obras
agrupadas, lo que beneficiaria también a si aspecto plastico general. Pero
esta estandarizacién debe ser parcial, nunca total. En efecto; si viviéramos
solamente en un mundo tedrico formado de puras figuras abstractas, cabria
aceptar la uniformizacién absoluta de los elementos constitutivos del medio
que nos rodeara. Pero, por otro lado, y acentuando el extremo contrario al
descrito, tampoco habitamos en un territorio en el cual todo es irregularidad,
nacida ésta de acontecimientos azarosos y de coincidencias arbitrarias. La
realidad humana completa, estd formada por la combinacién de lo tedrico
con lo practico, de lo abstracto y lo concreto, de lo regular y lo irregular, de lo
forzoso y lo imprevisto.

Por eso, si necesitamos de la uniformidad, de la igualdad, inevitable-
mente tenemos que adaptarla, que compaginarla con la diferenciacién, con la
diversidad. Asi pasamos de los extremos absolutos e irreales, de la total iden-
tidad o de la completa diversificacién, al mundo intermedio que nos brinda
igualdades relativas o distinciones que no olvidan pequenias semejanzas. De
todo lo cual concluimos afirmando la necesidad de que, el aspecto de una
cuadra llena de casas como las que venimos considerando, debe tener ciertos
elementos de uniformidad que sirvan de liga entre unidades diferenciadas.
Uno de ellos es el portal que correria a lo largo de toda una cuadra, cuando
conviniera que existiera, particularmente tratdndose de fachadas que mira-
ran al Occidente. No seria desacertado —dicho sea de paso—que en las calles
de estos barrios orientadas Norte-Sur, teniendo fachadas seriadas de casas, la

acera Este tuviera portal y la Oeste no, ya que el sol de la tarde se siente mds
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caliente que el de las mafianas. Lo cual permitiria transitar por dichas calles,
en la época de secas y en la época de lluvias, con bastante comodidad. Pero,
siguiendo el hilo de lo que veniamos diciendo, conviene que cada casa sea fiel
expresion de la idiosincrasia y situacién econdémico-social de la familia que la
habite, por la cual la intervencién de factores disimbolos es forzosa. Habria
que sintetizar y mezclar estos dos tipos de motivos: los de unificacién y los
de diversificacién, para obtener que cada bloque de casas agrupadas, tuviera

unidad y variedad al mismo tiempo.

44. El arquitecto debe depurar el gusto de cada familia

El otro problema artistico importante, es el que se fija en la unidad de habi-
tacién como expresién visual y espacial, externa y publica, del fondo de cada
familia, de su condicién espiritual y de su situacién socio-econémica. Cierta-
mente que la mayoria de las familias de la clase popular, tiene un gusto ar-
tistico poco desarrollado y afinado, técnicamente hablando. Pero tienen ellas
una propensioén artistica especial, constituida por el fondo de su tradicién
andénima, de origen rural, muy digna de tomarse en cuenta. Abandonando
las preferencias particularizadas de cada familia, que es el terreno en donde
se encuentran las variaciones y la poca calidad del gusto artistico popular,
el arquitecto como artista debe centrar su atencién en ese fondo comun del
gusto colectivo por lo pintoresco y lo irregular, toméndolo como tema de su
afan interpretativo. Pero la temdtica popular no basta, hay que pulirla e inter-
pretarla para extraer de ella sus maximos frutos. La colaboracién del artista
culto y del sustrato popular, es aqui mdas necesaria que en ningun otro lado.
El arquitecto, por lo tanto, nunca deberd imponer formas cultistas a las
habitaciones populares, sin tomar en consideracién el sentimiento genuino
de los habitantes de éstas. Antes de renunciar al gusto poco refinado de la
gente de la clase media o de la clase trabajadora, debe analizarlo para dis-
tinguir la expresion accidental del fondo esencial o sustancial. Una vez vista

esta diferencia, debera olvidar a la primera y tomar como punto de partida
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a la segunda. Esta separacién se debe a que el pueblo es poco experto en el
tratamiento de la forma y, en cambio, es maestro en las vivencias de fondo;
en tanto que el hombre culto denomina lo formal, lo técnico del arte, y carece
de la fuerza tematica colectiva. Por esta razoén, el hombre comun no debe
usurpar nunca las funciones del artista seleccionado, ni éste desatender a los
motivos anénimos proporcionados por aquél. Cuando ocurren estos casos
andmalos, surge lo cursi en el arte vulgar y lo decadente en el arte culto. Lo
normal es que el pueblo aporte una temdatica poderosa a través de una forma
de importancia secundaria, y que los artistas profesionales tomen aquella

temdtica y la expresen por medio de formas originales espiritualizadas.
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LA CASA OBRERA MEXICANA

Observaciones reales para su mejoramiento.

Construccién n? 5o, junio-1945. p.149-151

ara hallar un mejoramiento efectivo de la vivienda minima popular, no

solo es suficiente observar:

a. La necesidad de eliminar las malas condiciones higiénicas y de
salubridad que hoy tienen, como en verdad ya muchos las han
sefnalado en las casas llamadas de “vecindad”, en los tugurios, etc.,
de la ciudad de México

b. Lanecesidad de aprovechar al méximo, en beneficio del habitante,
el intercambio entre la renta de una vivienda y la calidad de su dis-

tribucién y construccion.

También se hace necesario darse cuenta de otras condiciones distintas de
las naturales y de las econémicas, como son las necesidades que se refie-
ren a las costumbres del habitante que, como forma social de vida, influyen
béasicamente en la disposicién o distribucién de la habitacién. Daremos por

sabido, pues, que la planeacién de las casas obreras futuras se basard en la
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substitucién de las distintas zonas insalubres diseminadas en nuestra ciu-
dad, por zonas que tengan edificios de tal modo elevados, de tres o cuatro pi-
sos por ejemplo, con el objeto de dejar a su alrededor grandes espacios libres,
arbolados, que permitan el asoleamiento, la ventilacién y la iluminacién con-
venientes, que puedan servir al mismo tiempo para los juegos fisicos de los
ninos, sin que estos espacios libres menoscaben la densidad de la poblacién
de las zonas referidas, ya que por el contrario mdas bien aumentaria; asi como
que las casas estén distribuidas y construidas del modo mas econémico, es
decir, agrupandolas en casas colectivas hechas a base de elementos estanda-
rizados o en serie. Vamos a ocuparnos aqui de aquel aspecto del problema
referente a la caracterizacién humana, social, de costumbre o de héabito de la
familia obrera mexicana con relacién al lugar en donde vive.

Las observaciones que se apuntan a continuacién, tienen por objeto defi-
nir los limites dentro de los cuales se puede mejorar el tipo de la habitacién mi-
nima popular, sin incurrir en extravagancias futuristas o utdpicas, que siempre
son producto de un conocimiento incompleto del problema: se ve tnicamente
la imperfeccién de lo actual, pero sin fijarse que en su unicafeccionamiento
(sic) tiene que ajustarse a ciertas constantes reales que deben frenar el impulso
romantico de los improvisados redentores sociales. Se trata, en suma, de vitar
que se suefie en una casa tipo burgués para el obrero favorecido.

Para especificar con claridad lo que es y lo que puede ser la casa del
pueblo, vamos a diferenciarla de otros edificios semejantes. Los que siguen
son cuatro tipos de edificios diferentes entre sf aun cuando todos pertenecen

al mismo género de viviendas:

a. Lagran casa-habitacién, residencia o mansion.

b. Lacasa minima de la clase media o “departamento”.

c. Elhotel u hospederia.

d. Lavivienda obrera o casa minima de la clase proletaria.
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La residencia: la gran casa-habitacién, llamada también mansién sefio-
rial, cuyo maximo desarrollo llega a constituir el palacio nobiliario de otras
épocas, es aquella construccién en donde vive la familia pudiente cuya
distribucién estd planeada con holgura y libertad, por disponerse de te-
rreno y materiales ilimitados. Su caracteristica estd en que simboliza la
independencia total del habitante en concordancia con la escasez de este
tipo de habitacién.

El “departamento”: la casa minima de la clase media o “departamento”,
se define por ser una habitacién privada que tiene que conservar este
carcter no obstante que forma parte de un grupo en forma de block, de-
bido al alto costo del terreno de las zonas de habitacién mejor situadas,
por inmediatas, con relacién al centro comercial de una ciudad y, por
tanto, mejor acondicionadas desde el punto de vista de los servicios ur-
banos. Su distribucién es el resultado constructivo de la vida de sus ha-
bitantes: espacio muy fraccionado para diferenciar y separar no solo las
funciones humanas mas intimas (dormir, asearse, W. C., cocinar, etc.),
sino también las distintas funciones sociales o colectivas de la familia
(circular, estar, comer, recibir visitas, etc.), que son las mismas que se
realizan en una residencia, solo que dentro de una menor amplitud y sin
lo superfluo. La gente de los “departamento” es la misma que la de las
residencias; tiene la misma educacién, las mismas costumbres, sélo que
S0nN Menos recursos pecuniarios.

El hotel u hospederia: se define por ser un edificio casi publico o se-
miprivado, de transito, provisional. Por eso su distribucién admite una
relativa colectivizacién de los espacios (circulaciones, terrazas, galerias,
comedores, etc.), frente al carcter privado de los dormitorios.

La vivienda obrera: se defiende por una habitacién privada (actual-
mente imperfecta: “casa de vecindad”) que en su solucién ideal debe re-
flejar las costumbres reales de sus habitantes, procurando organizarlas
por medios arquitecténicos en el sentido de moralizar més la vida, de hi-

gienizarla y de alegrarla. Su distribucién se caracteriza por no poseer una
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divisién rigurosa de espacios, especialmente entre destinados a la vida
comun o colectiva de la familia (circular, estar comer, recibir visitas, etc.)
Esta simplicidad de la distribucién no se funda exclusivamente, como
en el caso del “departamento” minimo, en la idea econémica sobre el uso
de los lugares y la reparacién de las superficies (que en la clase media
implica sacrificio de sus deseos), sino principalmente en la idiosincrasia
de la familia obrera, en su educacién”, en sus costumbres especificas di-
ferentes a las de las otras clases sociales; idiosincrasia que se caracteriza
por tener un minimo de exigencias sociales, de escrpulos y de conven-
cionalismos. La choza indigena, el jacal del ranchero y el cuarto redondo
del obrero o del artesano de la ciudad, son distintos tipos de habitacién
de una misma serie ascendente en el proceso formativo de las urbes,
que denotan sin duda una vida sencilla sobre la que debe apoyarse la
distribucién arquitecténica, concebida en tosa su simplicidad, sin rebus-
camientos, en donde no se elimine la amplitud de los espacios de estar,
a fuerzas de fraccionarlos, siguiendo equivocadamente el principio de
composicién del “departamento”. La casa obrera es el peldatio de transi-
cién entre la vida natural y casi instintiva del campesino y la vida artifi-
cial, civilizada, maquinizada y burocratica de los hombres de negocios de

las ciudades cosmopolitas.

De aqui se deduce que el problema fundamental de la casa obrera (que debe
brotar a raiz de la resolucién de los problemas particulares de moralizar e
higienizar la vida familiar.) Conciliar dos polos aparentemente opuestos: la
economia en el aprovechamiento y uso de los espacios y el logro de un am-
biente de estar amplio y agradable (no deprimente).

La razén por la cual creemos que asi se debe enfocar el problema arqui-
tectoénico de la vivienda obrera, es que la familia del trabajador no goza de
una temporada mas o menos amplia de vacaciones, fuera de la ciudad (cam-
po, montarfia, playa), tan necesaria para la salud fisica y mental. La vivienda

obrera debe parecerse a un refugio de vacaciones. Para el obrero y su familia,
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las vacaciones no duran dias, semanas o meses — como para la clase media--,
sino horas y minutos nada mas. Por consiguiente, hay que repartir las vaca-
ciones en cada uno de los dias del afio, después del trabajo fabril. Pero debe
ser la casa un refugio de vacaciones no provisional sino permanente, dife-
rente por eso a la hospederia, guardando en todo momento el caricter de
célula privada, de vivienda independizada de las demés en el mayor numero
de dependencias posible. La casa-refugio es el contrapeso que en bienestar y
descanso contrarresta el desequilibrio de la balanza motivado por el peso de

la fatiga y del automatismo de la fébrica o del taller.

Conclusién

La casa obrera debe ser una sola unidad de ambiente, divisible en fracciones
alrededor de la estancia. Esta debe guardar una proposicién de maxima am-
plitud respecto a las demds dependencias, porque en ella se hace posible la
vida en comun de la familia, la funcién comunicativa entre sus miembros, la
distraccién con amigos y el reposo en la vigilia. La estancia debe ser, en la so-
lucién arquitectodnica, el motivo central de la composicién, el factor esencial
para hacer la vida mds pasiva y agradable, lo mas agradable posible. La estan-
cia debe ser el gran balcén en donde el hombre pueda ver el paisaje exterior,
produciéndole la sensacién de estar en un lugar propio para el descanso. La
estancia debe ser, por ultimo, una gran terraza a través de la cual penetren a

la vivienda, beneficidndola, los agentes naturales necesarios a la salud.

México, D. E, junio de 1945
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LLE CORBUSIER O LA AFIRMACION DE
LA ARQUITECTURA

Letras de México, Vol. I, 119, n®13, 16 de agosto de 1937, México, p. 5.

e Corbusier, ademds de ser un arquitecto que ha edificado un nuevo

mundo en la arquitectura de nuestro tiempo, es un ideélogo de ella. Pero

sen qué medida es un tedrico de la arquitectura? Es decir. sus ideas in-
teresan por ellas mismas o, por el contrario, nos interesan en funcién de la obra
arquitecténica? Porque hay que distinguir entre lo que significa el interés por la
puras ideas, como las abstractas de la 16gica y de la matematica, que nos atraen
por si solas, y el significado de nuestro interés por una idea practica, o mas bien
dicho, por una forma formulada en conceptos, como son casi todos los princi-
pios claramente expuestos en la doctrina de la arquitectura de Le Corbusier. O
sea, planteando mds decididamente el problema: ses lo mismo la teoria de la
arquitectura- su filosofia- que una doctrina sobre la arquitectura?

La contestacién de esta pregunta nos dard como resultado la primera
determinacién precisa para entender el mas general sentido de las ideas de
este arquitecto que ha revolucionado los conceptos de edificar, distribuir y
visualizar las construcciones que sirven de refugio al hombre de hoy y, con se-

guridad, al del mafiana. La respuesta nos dard una idea externa — en relacién



Sobre Arquitectura 'y Urbanismo

con otras concepciones- de la doctrina considerada, o, lo que es lo mismo:
su colocacién dentro del triple mundo en que se puede subdividir el hecho
de idear, de teorizar en sentido lato, sobre arquitectura: filosofia, critica y
doctrina arquitecténicas.*

Dos son las grandes diferencias que median entre lo que es la teoria
filoséfica de la arquitectura y lo que hay que entender por doctrina de la ar-
quitectura. La primera es de orden cualitativo: la filosofia o teoria (en sen-
tido estricto y verdadero, no vulgar) de la arquitectura nos da la idea clara y
precisa del fenémeno arquitecténico, nos da la esencia de la arquitectura — el
concepto sin el cual la arquitectura dejaria de ser lo que en realidad es-, y la
doctrina arquitecténica, cualquiera que ella sea, nos da un concepto complejo
compuesto por la nocién esencial de la arquitectura y por las ideas que portan
una nueva orientacioén practica de realizacién de edificios con relacién a la se-
gunda hasta ese momento por la civilizacién de la época inmediata anterior.
Es decir, la filosofia o teoria esencial de la arquitectura busca un concepto in-
movil del hecho arquitecténico a través de los tiempos; la doctrina, al contra-
rio, busca un concepto mévil de dicho fenémeno, suponiendo, naturalmente,
el concepto anterior.

La segunda diferencia es de orden cuantitativo. En efecto; existe una
sola filosofia de la arquitectura- la esencia de una cosa que no puede ser mas
que una, que es la que la explica: una cosa no puede tener dos o méas concep-
tos que a ella se refieran a un mismo tiempo- y, en cambio, existen o han exis-
tido muchas doctrinas de la arquitectura, como por ejemplo las correspon-
dientes a las formas histéricas que dieron por resultado soluciones especiales
alos distintos problemas que en la historia se han planteado de la habitacién
humana, y que son especiales no por la finalidad, es, por o humano (concepto
valido para toda arquitectura), sino por los medios de realizacién y por el pro-
grama de necesidades a satisfacer. Entonces se tiene esto: frente a una idea
precisa e invariable de la arquitectura, se levantan infinidad de aspiraciones,
diferentes entre si, aunque suponiendo aquella idea Gnica e invariable, enca-

minada a resolver concretamente problemas de época. A la primera podemos
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llamarle teoria estricta de la arquitectura y a la segunda doctrina practica de
la misma, til esta dltima nada mds para un solo momento arquitecténico.

Aun cabe otra tercera diferencia entre el teorizar abstracto y el adoc-
trinar en concreto sobre arquitectura. Es ésta una diferencia de método; el
orden en la investigacién de la ideas decide la diferencia. Como la teoria siem-
pre es teoria de alguna cosa —no puede teorizarse sobre la nada-, necesita for-
zosamente partir de un fenémeno (en este caso, el fenémeno histérico de la
arquitectura) para elevarse después a la idea o esencia de él. Contrariamente,
la doctrina, en vez de descubrir leyes a través de hechos, inventa nuevas ideas
(practicas) para resolver tales o cuales asuntos de inmediata experiencia, es
decir, no parte de un hecho ya realizado, sino que propone simplemente una
iniciativa con el objeto de seguir o modificar el hecho que hasta ese momento
ha precedido. O en otras palabras: la teoria toma a la realidad como fenéme-
no pasivo, concluido, cuando menos para su momentaneo punto de vista del
estudio; la doctrina toma a la realidad como fenémeno activo, inconcluso,
al que hay que oponerle una solucién estable permanente, cuando menos
mientras dure la efectividad de las bases histéricas sobre las que se asienta
dicha solucién.

Pero volvamos a Le Corbusier. Confrontemos sus ideas con lo antes di-
cho y deduzcamos su posicién en el mundo de la ideologia arquitecténica.
Desde luego, sus ideas pueden decirse que son de combate. Sus ideas son jus-
tas; sus ideas son necesarias; pero las ideas de Le Corbusier en o que tiene de
combate sélo valen para nuestra época; no las entenderiamos en otro tiempo;
han sido elaboradas precisamente en vista del conjunto de condiciones histé-
ricas contemporaneas, (técnicas, materiales, organizacién social, economia,
cultura) a las que debe sujetarse toda correcta ejecucién de arquitectura. Esto
no quiere decir que la doctrina de Le Corbusier sea pasajera, sin mérito, que
obedezca a una moda arbitraria o cosa por el estilo. Todo lo contrario: los
limites existentes entre una época y otra, ya sea en ciencia, en arte, en moral
o en politica, marcan los momentos mas heroicos de cerebros bien dotados.

Si se pudiera representar la historia en tal forma que unos puntos elevados
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simbolizaran los talentos creadores, unidos por un mismo hilo los que per-
tenecieran a un mismo sector de la cultura, todos sobre un plano en donde
estuvieran representados cronoldgicamente los sucesos sociales de mds im-
portancia, se veria que en cada hilo, correspondiente a un sector cultual,
cada punto elevado coincidiria con un nuevo capitulo en la historia del res-
pectivo punto de vista de la cultura. Uno de estos puntos es Le Corbusier. La
doctrina de la casa-maquina se extenderd hacia el futuro sin tropiezos cuando
se haya comprendido que ella es una inyeccién de poderosa vitalidad para el
funcionamiento del cuerpo social, base de la nueva cultura.

Desde este punto de vista externo. Desde afuera, el conjunto de ideas
que esgrime Le Corbusier en pro de una mds racional arquitectura, constituye,
pues, no una teorfa ni tampoco una filosofia de la arquitectura, sino una
doctrina préctica, una ideologia normativa encaminada a resolver el proble-
ma mas nuevo de la habitacién: el trazo de ciudades bajo la direccién de un
plan racional que satisfaga las necesidades materiales y del espiritu. Con esto
asentado, podemos pasar al otro punto de vista, el interno de esta doctri-
na en términos generales ya definida. Como es doctrina, en el sentido aqui
aceptado, tendremos que tocar los principios que definen el porvenir de la
arquitectura funcionalista; por tanto habremos de hablar del punto central
de ella: la composicién. En suma, precisaremos a continuacién el cambio que
se ha operado en la arquitectura obedeciendo a la nueva premisa: “La deco-
racion estd fuera del sistema. La arquitectura se integra, es plena antes de la
decoracién”. A este cambio radical nosotros le llamabamos, concretamente la
revolucién funcional en la composicién de arquitectura.

La anterior concepcién al advenimiento de Le Corbusier y Gropius- el
otro famoso idedlogo de la nueva arquitectura, por él llamada “funcional” y
realizador de la renombrada “Bauhaus”-, la tradicional concepcién de la arqui-
tectura, que tenia en sus principios especiales, por supuesto muy diferentes
a los de hoy, se puede reducir a la idea de unificacién material de las partes
del edificio, de manera que éste queda constituido en tal forma homogéneo

que no es posible separar, al analizar las funciones arquitecténicas corres-

- 216 -



Sobre Arquitectura 'y Urbanismo

pondientes, las partes unas de otras. Las partes, como se sabe, son las formas
materiales, especiales de una época, resultantes del hecho de dar cabida a las
tres funciones mas esenciales de un edificio: distributiva, constructiva y con-
templativa. Es decir, en la arquitectura que representaba el mundo artificial,
el paisaje mas cercano, del hombre del siglo XIX- la ciudad, la habitacién-, da-
dos sus sistemas de construccién (piedra, hierro, madera, ladrillo), se elabo-
raban ciertas formas materiales de modo que resolvieran las necesidades de
su tiempo, y esos elementos resultaban ser siempre los mismos para la plura-
lidad de las funciones. Por eso un muro, por ejemplo, para aquella manera de
pensar hoy, ya desechada, era a la vez elemento constructivo, soportante, y
elemento de distribucién y decoracién; y asi todo. Era una arquitectura en la
que se mataban tres pdjaros de un tiro: todo estaba ahogado por la limitacién
del sistema estatico. No habia, pues, libertad distributiva.

Frente a esta idea tradicional de la arquitectura’ Le Corbusier opone su
doctrina que es el resultado l6gico del estudio del nuevo método de construc-
cién (concreto armado, hierro, muros de relleno) y del nuevo planteo del pro-
blema de la habitacién humana de acuerdo con la nueva vida y de acuerdo
también con el nuevo ideal: el maquinismo. La nueva arquitectura es hetero-
génea. Los elementos que forman un edificio de este tipo sirven, cada uno,
para una sola funcién, desempefian un solo papel. Un muro de distribucién,
por ejemplo, no soporta la cubierta la mayoria de las veces; sirve para separar
ynada mas. Un poste de la estructura, igualmente, solo soporta; ni es ni puede
ser un elemento divisorio en la distribucién, como el muro constructivo-diviso-
rio de la tradicién, ni es tampoco un elemento de fachada, del exterior, puesto
que la fachada queda libre en virtud de que estd mds salida con respecto al
plano de los primeros elementos de estructura. A cada funcién, corresponde
un elemento. Pero todo ligado entre si para la unidad del fin: el programa.

Esta nueva visién de lo que debe ser la arquitectura de hoy, no siempre
se logra realizar en todos los edificios funcionales. Especialmente en los chi-
cos, ya que es mds apropiado para las grandes construcciones que pide la época.

Los edificios colectivos parecen ser los llamados a remplazar las minudsculas
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habitaciones del pequetio burgués, que han llegado a nuestros dias impidien-
do una organizaciéon més racional y mds general en el urbanismo. Este hecho
quiere decir que aqui estamos definiendo lo que de nuevo y revolucionario
tiene la nueva escuela, esto es, lo caracteristico, lo especifico de la arquitectu-
ra de nuestro tiempo.

En tesis general, los puntos revolucionarios de la técnica de la compo-
sicién son cinco: 1.- Los postes. 2.- La estructura independiente. 3.- la distri-
bucién libre. 4.- La fachada libre y 5.- El techo jardin.? El edificio sobre postes:
respeto al terreno publico de la ciudad o refugio para los nifios o los autos
contra el sol o la lluvia. La estructura independiente de toda otra funcién:
deja en libertad a la fachada y a la distribucién, ya que no son muros los que
soportan las cargas, sino los postes. La distribucién libre: la acomodacién de
estancias y circulaciones no esté sujeta a la parte estética del edificio: permite la
combinacién de muros divisorios (no soportantes) al servicio de la distribu-
cién exclusivamente; en cada piso puede existir distinta distribucién, aunque
circunscrita a la estructura. La fachada libre: como no estd interrumpida por
soportes, ya que vuela hacia el exterior en otro plano que el primero de la
estructura (cantiléver), las ventanas o claros en general pueden extenderse
ininterrumpidamente en todo lo largo del muro de fachada o hacer infini-
dad de combinaciones de acuerdo con el caso. Entonces resulta el aspecto del
edificio como una masa que no estd pesando, por tanto la posibilidad de con-
trastes y relaciones sensibles es completamente nueva (estética de lo fragil).
Y, por ultimo, el techo-jardin: con la supresién de las cubiertas inclinadas,
los techos horizontales de concreto armado permiten que se les utilice como
otro lugar importante de la casa; esparcimiento, aereacién y asoleamiento
absolutos del hombre.

En suma: Le Corbusier propone una arquitectura analitica en contra de
la tradicional sintética. Andlisis es la distincién, dentro de la unidad integral
de una obra, de los elementos y partes arquitecténicas de acuerdo con la divi-
sién de sus respectivas funciones. Sintesis es la supeditacién de las diversas

funciones a la homogeneidad del elemento arquitecténico. La arquitectura
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de ayer fue una técnica (en lo que tenia de esencialmente arquitecténico) con

varios objetivos (funciones); la de hoy, por el contrario, es un conjunto de

técnicas unificadas en relacién con varios objetivos (funciones).

El genio de hoy consiste en acoplar racionalmente esas divisiones del

principio. Después, un segundo paso: para la sensibilidad, sencillez de la ex-

presion geomeétrica, que es, frente a la naturaleza irregular, el reconocimiento

mas claro de la superioridad del hombre.

Notas

1.

La primera se ocupa en precisar lo que es el fenémeno arquitecténico en general, en cono-
cer su esencia; la segunda se ocupa en hacer la teorfa valorativa particular de cada obra,
tomando ésta como objeto de andlisis, y la tercera es una proposicién personal o de es-
cuela de los lineamientos que se consideran mas adecuados para producir obras de maxi-
ma calidad — cada época al aspirar al encuentro de nuevos modos de edificacién, tiene la
conviccion de superar los de la inmediata anterior, y para ello modifica el criterio arqui-
tecténico vigente en beneficio de uno nuevo que regird, desde ese momento, su propio
porvenir. Estas tres partes bien diferentes estan jerarquizadas entre si, porque las dos ul-
timas suponen la primera; de manera que la critica o ideologia concreta sobre un edificio
y laideologia o doctrina normativa de la arquitectura, para constituirse deben principiar
por tener una nocién ampliay esencial de lo que es la arquitectura en general, del mismo
modo que un fisico sabe previamente, antes de pesar una cosa en kilogramos, lo que es
medir en general con relacién a una unidad.

Toda la historia de la arquitectura occidental se ha guiado por esa idea de homogeneidad
material ante las tres funciones fundamentales. De aqui que sea posible decir, desde un
punto de vista mas elevado que el usual, que solo han existido, hasta la fecha, dos grandes
estilos arquitectonicos en occidente: el homogéneo y el heterogéneo. Esta concepcion de
los estilos — que tiene en cuenta las tres partes de los edificios correspondientes a sus tres
funciones, y que es por tanto un criterio arquitecténico completo, no exclusivamente artis-
tico como la idea que de los estilos arquitecténicos muchos tienen-, en lo que se refiere al

antiguo- el homogéneo- se podria extender a otras arquitecturas pasadas no occidentales,
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pero no lo hemos hecho porque hay un momento arquitecténico que ahora sorprende, que
hasta hoy se nos ha revelado por su actualidad concepcién. Tal momento es el conjunto de
pequenas casas que constituyen la genuina arquitectura doméstica del Japon. Basta por
ahoradecir que allilos elementos estructurales del edificio no son los mismos, como lo eran
en Europa, que los elementos directos de distribucién, sino que ésta se logra por medio de
muros ligeros, corredizos, verdaderos bastidores forrados de papel.

“Le Corbusier et P. Jeanneret”, Paris, 1933. Ed de“L'architecture d'ajujourd d’hui".
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DEL CINE SOVIETICO
Letras de México, Vol. 1, No. 26. 1 de abril de 1938, México p. 8

(44 res mujeres”, la tltima pelicula traida por la Universidad Obrera

de México, es una obra caracteristica del cine actual de la URSS.

Al definir sus cualidades, se define al propio tiempo la tendencia
soviética en el cinematégrafo. Veamos las cualidades a través del mecanicis-
mo técnico-artistico de produccién. Las cualidades son tres: finalidad doctri-
naria, realismo del motivo e imaginismo fotografico. La doctrina socialista
de los films rusos —“Marinos de Kronstadt”, “Camino de la vida”, “Chapayev”,
“Tres mujeres”... -no solo es considera como un comienzo arbitrario de inspi-
racién para elaborar sobre él la pelicula, como se hace en Hollywood, sino que
es empleada como llave fundamental que produce a las altas formas cinema-
tograficas de contraste; representa un papel esencial. En efecto, la tendencia
politico-social no puede gratificarse con buen resultado si no parte del realis-
mo, de los posibles sucesos de la vida revolucionaria; pero este realismo, fiel
a la oral socialista —propaganda del espiritu-, no se queda con sélo lo motivo
de la finalidad politica, sino que entra con paso firme a combinarse con la
voluntad de cinematografizacion, esto es, con la formalizacién filmica (toma
de vista, montaje, etc.). En el cine ruso, esta es dirigida siempre por la ley de
oposicién de elementos: planos, volumenes, intensidades, percepciones, sig-

nificaciones... Por tanto la raigambre doctrinaria de las peliculas soviéticas no
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tiene que ver con el motivo X, solamente ttil como pretexto, de cine nortea-
mericano. Si se prescinde de la base ideolégica del cine soviético, se prescinde
también, necesariamente, de la estructura motivo-formal a que llega. Lo que
quiere decir que doctrina y realismo inseparables. Pero estos dos caracteres
identificados, por si solos no constituyen aun el cinematégrafo; falta nada
menos que lo externo del arte, lo que le va a dar corporeidad sensible: los
materiales que van a fijar la realidad revolucionaria en placas luminosas e
imprimirsele vida temporal. Estos materiales se reducen a todos aquellos im-
plementos necesarios para la elaboracién de una fotografia de estilos cine-fo-
tografia imaginista con inclinaciones a la geometria.

Ahora nos encontramos ante dos realidades cinematogréficas opuestas,
que de un momento aotrovanaentraren choque “dialéctico” (tesis y antitesis)
y que son: el realismo crudo, por una parte, y la fotografia pura, por otra.
Hemos dicho que la realidad del motivo cinematografiado es insustituible
en el estilo soviético, puesto que la pelicula se integra partiendo de él, que
nace de una necesidad impuesta por el régimen colectivista: la misién social
y politica de los espectaculos colectivos. Por consiguiente, el productor parte
de esa circunstancia fija; paro la cinematografia no puede conformarse con
una enfocacién primitiva y académica de lo real, que decia una (sic) doble
realismo (realismo de motivo y de ejecucién, que es el noticiario periodistico),
que en el caso del motivo artificialmente realista de un rotundo academismo.
La voluntad de arte debe superar la realidad, y para ello echa mano de la
imaginacién fotogréfica que va a encuadrar asi sentido plastico a la vaguedad
de la vida humana.

Esto quieredecir que elhecho de presentarlos objetivos en composiciones
que delaten los puntos de mira més atrevidos, es el inico camino posible que
tiene el cine artistico de finalidad doctrinaria. El motivo es transformado
al avance de las tomas de vista, pero el objeto presentado en esta forma de
cortes geométricos, de composiciones fotograficas con duros contrastes, no
deje de ser lo que es. Y este reconocimiento a través de la malla fotografica

y de la sucesion brusca de tomas de vista en el hilo que une la doctrina con
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la realidad y con la geometria cinematografica, formando todo el sistema
el ciclo socialista de produccién que recorre la conciencia estética del cine
soviético. Este eslabonamiento permite juntar los dos extremos de la cadena
cinematografica, y obtener el tltimo contraste, el mas agudo, entre lo psiquico
y lo plastico, entre la ideologia y el montaje. Cuando se realiza genialmente
este contrapunto de percepciones, como lo ha hecho Einsenstein, se llega a la

perenne sugerencia, al mas profundo hermetismo.
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EL CINE INORGANICO

Letras de México, Vol. |, n°4,

15 marzo de 1937. México, p.5.

| cine inorganico es el tnico que puede, dentro de la progresion, exis-

tir aisladamente. Pero antes que nada hay que decir lo que debe en-

tenderse por cinematégrafo inorgénico. Basandose en la progresién
cinematografica, hay que considerar como cine inorganico aquel que emplea
un material fisico externo que se aproxima al invariable, ya que la identifica-
cién absoluta entre ambos es imposible, teniendo en cuenta que el segundo
es condicién permanente de este arte, mientras que el primero, siendo de
igual naturaleza inorganica, se caracteriza por presentar multiples aspectos,
ser susceptible de otras tantas combinaciones. Es el cine absoluto, como diria
el cubismo, el cine puro del que ya se han hecho algunos experimentos (1).
Su norma principal consiste en tomar la apariencia de las cosas, su sensible
corporeidad, sin referirla a un significado expresién interna, y hacer que sus
multiples cosas diversas combinaciones, tanto en la superficie de la panta-
lla como en la sucesién del movimiento y del sonido. Estos objetos pueden
ser formas puras, exentas de significacién légica y de expresiéon emotiva, y
su combinacién; movimientos de formas puras, sin trama psicolégica, y su

combinacién; y colores puros con sonidos puros, sin referencia interna, y sus
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respectivas combinaciones. Todo este material es susceptible de armonia,
de contrapunto, de relaciones puras como las musicales, y que sintetizado
en una obra que esté dentro de una fotografia en movimiento sincronizada,
constituye el ideal del cine inorgénico, llamado, en oposicién al cine esceno-
grafico derivado del teatro, cine purista.

El aspecto externo es lo mas caracteristico de este cine, y, por tanto, es
el que define su propio estilo. El cinema inorganico en el primer escalén de
la progresién filmica desde el movimiento en que no se presupone ninguna
otra unidad variable de caricter cinematogréfico; solo implica la condicién
fisica de la musica, de la danza y la fotografia, que asi aisladas no empiezan
a ser todavia lo que en esencia es el cine; la unidad de convivencia de estas
tres artes en una misma y especial fruicién sentimental es la razén primera
para concebir la existencial del cinema maés elemental: el inorganico. Por los
ingredientes que emplea justifica su propia existencia, su realidad, puesto que
no necesita del uso escalonado de la progresion para que el material varia-
ble adquiera sentido filmico al suponer, como los otros estilos, los estadios
anteriores. Por ese motivo en si mismo la razén de ser de su existencia inde-
pendiente; puede vivir sin el exilio de los restantes estilos cinematograficos.

El cine puro es el primer paso, en el orden de la estética, para la forma-
cién del mundo completo del cinematdgrafo en general. Todo lo que nazca
después de él, todo quiera erigirse como cine artistico, por necesidad ha de
suponerlo.

Aungque en la practica quizd sea muy dificil producir una obra estricta-
mente atenida a este postulado de puridad, de mera materialidad inorganica,
se puede considerar que en los casos en que dicho postulado predomine, la
obra, por este mismo hecho, queda dentro del estilo correspondiente. Mu-
chas veces los dibujos sonoros y a colores son verdaderas realizaciones de esta
tendencia. El porvenir de esta nueva modalidad parece radicar en esta escuela
casi abstracta, mévil y sincronizada artificialmente, y también la fotografia
dindmica de objetos reales, inertes, tomados solo por lo que de forma tienen,

sincronizada naturalmente. (Hay dos maneras del llevar el sonido al cine: o
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aun objeto se le acopia un ruido ajeno al que tiene en la realidad, o bien, se le
deja su propio sonido; al primer caso le llamo sincronizacién artificial, como
la frenética musica que acompafia a una escena turbulenta, y al segundo, sin-
cronizacién natural, como cuando una persona grita en la pantalla). Pues bien,
si a la contemplacién de las formas elegidas o confeccionadas, segtn el caso,
en este género de peliculas, se afiade el poder aumentativo, detallista, o bien,
diminutivo, totalista, de la lente de la cdmara, del micré6fono y del regulador
de velocidad de los movimientos, la puridad artistica encuentra una esfera
amplisima en la realidad misma, en esa suprarrealidad o infrarealidad artifi-
cialmente logradas.

Una diferencia fundamental, que conviene sefialar, entre dos escuelas
que se han formado dentro del cine inorganico, la absoluta o cubista y la realis-
ta, consiste en que en ésta el objeto externo se nos da de un modo indirecto, es
representado fotograficamente, es decir, en la pantalla no estd presente el ma-
terial de la composicién o realidad, y en aquella el objeto se nos da de un modo
directo, de un modo pictérico, (sic) esto es, el material de la composicién (co-
lores y formas) esta presente, aparece de hecho proyectado. De estas dos ten-
dencias es, evidentemente, mas cinematografica la realista, en virtud de que la
absoluta o cubista proporciona un goce muy cercano al obtenido de la pintura,
es, en verdad, la evolucién dindmica del cubismo; mientras que la primera pro-

duce un placer més independiente, mds adecuado a la técnica cinematografica.
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EL "SALON MExico DE COPLAND"

Letras de México, Vol. |1, n°o,

15 septiembre de 1939. México, p. 10 y 11.

arlos Chévez, director de la O.S.M., ha ejecutado la temporada de este
afio por segunda vez (la primera fue en 1937 en forma de estreno) la
pequertia composicion orquestal titulado “El Salén México” del exquisi-
to y avanzado musico norteamericano Aarén Copland —nacido en Brooklyn,
N.Y,, en 1900- Aun (sic) cuando soy profano en materia de musica, asi como
en critica musical, no puedo menos que expresar después de haber oido esta
ejecucion, algunas ideas que me han brotado, empujadas por la fuerza emotiva
de la obra, con el fin de explicarme su doble naturaleza y, por tanto, de hallar

una salida franca en el problema que ella en forma tan atractiva nos plantea.
1. Mdsica Popular

Un dato que inequivocamente encontramos en “El Salén México” y que servi-
rd de punto de partida a esta pequetia meditacién, es la existencia de ciertos
motivos populares de la musica de México, o si se quiere, de algunas melodias
de nuestro pueblo cuya forma nos aparece aqui transformada. Este sélo he-

cho basta para que podamos preguntarnos —si es que queremos profundizar
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verdaderamente en la comprensién de esta obra que un norteamericano con
talento dedica a México— en qué medida estd alli lo popular y en cudl otra
estd lo culto, ya que la musica popular tiene, como vamos a ver, una génesis
o formacién muy distinta a la de la musica superior, a la de la musica culta.
Esquemadticamente se puede decir que la cancién comtn —tipico represen-
tante de la musica popular— se origina en un motivo real que se introduce
desapercibidamente en la conciencia del artista motivandole un estado de
alma especial. Pero esta manera de vivir psiquicamente ese motivo externo,
esa forma de responder el 4nimo del artista popular al estimulo externo es de
tal intensidad, que se produce, en el mecanismo psiquico del propio artista,
un desequilibrio que lo obliga, en forma natural, a echar de si ese motivo para
entrar nuevamente en el equilibrio habitual. Para recuperar el equilibrio per-
dido, el artista popular necesita lanzar fuera de si el peso que ha desnivelado
su balanza interior. Y ese peso, ése que fue motivo y estimulo, que ingresa a
perturbar la calma reinante en la conciencia normal del individuo, sale des-
pués, ya transformado, en forma de cancién, de melodia sonora.

Ahora bien; el producto de la expulsién no es algo completamente dife-
rente ni al estimulo primario, ni a la propia conciencia del artista, ni tampoco
al estado de dnimo concreto del mismo. Son sonidos que si bien tienen cierta
armonia entre si, cierto ritmo y movimiento propios, cierta decoraciéon melé-
dica, no por eso se desligan del estado de alma que los trajo al mundo, ni de
la conciencia artistica ni del motivo primario de la inspiracién, sino que son
por el contrario, en su evolucién formativa, un nucleo de sentimientos musi-
cales que siguen el camino de una sonorizacién progresiva, de una lenta cris-
talizacién, que se va desprendiendo poco a poco de la conciencia individual
hasta adquirir una corporeidad, una exterioridad, una consistencia plena de
sonidos animados. En estas condiciones, la masa del pueblo que posee una
estructura psiquica semejante a la del inventor, la acepta como suya y la repi-
te y escucha en todas partes. Pero esta aceptacién no es del todo voluntaria.
El pueblo hace suya una cancién para expulsar con ella, junto con ella, el pro-

ducto de su estado de dnimo causado por un estimulo exterior, pues siendo
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impotente para recobrar el equilibrio psiquico creando una nueva melodia, se
vale de la creada por otro. En suma: la musica popular, genéticamente con-
siderada, es una auténtica prolongacién del alma del artista popular y, por
ende, de la masa del pueblo.

Por otra parte y también en esquema, se puede decir que el artista culto,
cultivado, se encuentra de repente un dia con que se halla poseido por una
fuerte vivencia interior que, por su volumen, no puede soportar. Se siente in-
cémodo con ella y el dia menos pensado la saca fuera de si. Pero no es facil
esta operacién; no basta con disfrazarla de sonidos, montarla en una melodia
elemental y soltarla a galopar por el llano de la popularidad. El creador de la
musica refinada necesita trabajar sobre su vivencia espontidnea con todas sus
fuerzas, necesita repujarla a basa de infinitos golpes para hacer de ella una rea-
lidad exterior, auténoma, sin filamentos subjetivistas, susceptible de ser objeto
de contemplacién pura por parte de los demds. Ha de imprimirle en esta faena
una forma diferente a la de su alma, a la del estado psiquico que la originé. De
manera que una vez lograda la obra, para gozar de ella, sus semejantes no se
identifiquen en ella, no reconozcan sus sentimientos tradicionales, sino vean
en ella algo nuevo por objetivo. En este caso, el alma del contemplador culto se
alimentara tan sélo de aquellas migajas que puedan caer del bocado sonoro en
su puridad espiritual. El alma escuchara simplemente referencias, resonancias.
La diferencia que existe, pues, entre la contemplacién de una melodia popular y
la de una musica de cdmara consiste en que aquella es una seudocontemplacién
(sic), una contemplacién impura, de grado inferior; es un ver a medias porque
lo que se ve es en gran parte el propio ver; lo oido se confunde con la funcién de
oir. Mientras que en la verdadera contemplacién, la propia para la musica culta,
es serena y en la cual el espectador toma un papel bien distinto al que tiene el
objeto contemplado; es una actitud pura, sin mezcla, muy semejante en este
sentido —aun [sic] cuando también muy diversa en otros fundamentales— a la
actitud que tomamos frente a los ruidos.

(El ruido como objeto del oir puede colocarse en un término medio

entre el canto popular y la sinfonfa. En efecto, en el caso del canto popular

— 230 —



Sobre las Artes

efectuamos una operacién que, dentro de la genérica que es el oir, se carac-
teriza o especifica por tender siempre a ser un vivir, un identificarnos con lo
que va expresado en la cancién. En el caso de una obra sinfénica, en cambio,
efectuamos una operacién que, dentro de la genérica que es el ofr, se caracte-
riza o especifica por tender siempre a llegar a ser la contemplacién absoluta,
alaradical separacion entre el espectador y lo expresado. Y, por fin, en el caso
del ruido efectuamos una operacién neutra, genérica por ser intencionada e
indiferente al placer de la contemplacién.)

Pues bien, siendo asi, ;cémo es posible que “El Salén México” nos dé al
mismo tiempo melodias populares junto con una orquestacién sinfénica de
primer orden? Si la contemplacién de la musica popular identifica nuestra
alma con ella y la de la musica culta separa completamente de ella nuestro
espiritu, jcémo pueden darse dos cosas a un mismo tiempo que de por si
parecen contradictorias, excluyentes la una de la otra: popularidad y cultismo
musicales?

El problema reviste cierta gravedad, porque con él va planteada no sélo
la antitesis de “El Salén México”, sino la de cualquier obra de su especie: las

de Falla, las de Beethoven, las de Revueltas, etc.

2. Expresién-Construccion.

Tenemos la cuestion a esta altura: la contemplacién de la musica popular es
identificacién animica y la de la musica culta es separacién espiritual. Pero
esto equivale a esto otro: la contemplacién de lo popular sonoro tiene por
objeto vivir un cuerpo musical cuyo material principal es la expresién animi-
ca, motivo de identificacién con el sujeto, y por tanto su norma o canon es la
cantidad de expresividad animica y sentimental. La contemplacién de lo culto
tiene por objeto escuchar un cuerpo musical cuyo material principal es la for-
ma sonora, objeto de separacién con el sujeto, y por tanto su norma o canon

es la cantidad de combinacién de formas constructivas.



Sobre las Artes

Ahora bien: los dos casos extremos antes citados sélo existen en abs-
tracto, en la teoria, en el andlisis de aclaramiento de lo real. En rigor, am-
bos existen en varia proporcién en las obras musicales concretas. Asi, por
ejemplo, las obras de Schubert son expresiones de alma fundamentalmente
aun cuando vayan montadas sobre el filo de simples melodias; las obras de
Beethoven, equilibradas las mejores, son expresivas animicamente dentro
de marcos formales que caben unos dentro de otros y asi sucesivamente; y
las obras de J. S. Bach son formas plenas, puros sonidos vertidos en esque-
mas estructurales, construcciones tupidas de travesarios mateméticamente
dispuestos de manera que dejan escapar por los intersticios la animosidad,
y cuya expresion queda limitada a las de las distintas clases de formas entre-
lazadas arquitecténicamente entre si. Por eso podemos ver que el esquema
estético expresién-construccién es una balanza que se inclina a un lado o a
otro, més o menos segun el sentido de la obra.

“El Salén México” estd, segun el criterio descrito, en el centro, es una obra
que se mantiene en equilibrio entre la expresividad de las melodias populares
de México y el formalismo y constructivismo de la musica contempordnea, uni-
versal. Pero como su esencia estd bien lejos del sentido de la Séptima Sinfonia
del gran pre-romadntico, a pesar de que en ambas existe una antitesis semejan-
te, hay que ver en qué consiste la modalidad de “equilibrio” que encarna la pe-
queria obra de Copland. La diferencia con la obra de Beethoven es tan patente
hasta para el mds impreparado que no podemos conformarnos con el anélisis
que llevamos hasta aqui, que es una primera aproximacién en nuestro asedio.
Dentro del esquema general hay que buscar las caracteristicas diferenciales.
Para ello es indispensable bajar més al fondo de la realidad.

Dentro del enjambre orquestal de “El Salén México” habitan, en verdad,
melodias que son partes de algunas canciones populares nacidas al calor de
la revolucién mexicana: “El Mosco”, “El Palo Verde”, “La Jesusita”. Por ese
aspecto, destila la obra de Copland cierto animismo inconfundible. Todo un
pueblo, junto con su miseria, se ha marchado a “la bola”. Se anima con cantos

a la amada, que son su tnica disciplina. Lleva en el corazén una medalla de
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bronce. Pero la cancién mexicana encubre la tragedia con un zarape de rayas
coloridas. El alma oscura hace vibrar esas rayas. El ensimismado, enjuto y
endurecido por el trabajo, cambia su vida por el porvenir anénimo. Hay cierta
religiosidad, cierta sospecha de muerte que corre pareja con las franjas de co-
lores vivos que ondean en la bandera nacional de las canciones. Cuando con
ritmo acelerado entra en escena nuestra musica, un espiritu invisible se apo-
dera de nuestra alma: un sentimiento abstracto nos inunda dejando en las
almas de todos una como cristalizacién concreta en la que ven reflejarse los
colores verde y solferino, amarillo y violeta de los juguetes populares; pero,
junto con ellos, y como vigorizandolos, poco a poco vamos distinguiendo una
gran mancha de sangre que, como sombra de la tierra, hunde en las tinieblas
los colores de la bandera. Sobre una onda de vino el ritmo se queda solo,
ensimismadamente solo, saltando en el vacio... Por detrés, en forma de telén
etéreo, como una atmdosfera compacta, la mancha de la tierra se eleva hasta
cubrir el firmamento. Es una mancha roja. Se extiende como gota de sangre.
Se mueve y ondula: es una mano grande. Es la nacionalidad; sefiala la victo-
ria. La gran mano es la sefial del mexicano. Simboliza el triunfo de la lucha y
el comienzo del trabajo. El programa del agrarismo estd grabado en su palma.

La unidad mds pequeria de la composicién es la melodia popular; es la
unidad atémica, elemental. Su comprensién es el primer paso para la com-
prensién total. Copland la interpreta, desde el punto de vista de la forma,
antipopularmente basidndose en dos reglas de su técnica. Primera: Las can-
ciones mexicanas constan, de por si, de una doble faz; una de ellas es la re-
presentada por aquella vivencia que sugieren los sonidos, por aquella cosa
que se expresa en forma melddica y que es una prolongaciéon materializada
del sentimiento del artista: seca expresién del alma del indio, de su mudo
estatismo, de sus sufridos musculos, de su impenetrable hermetismo para
externar su secular tragedia. La otra faz es la compuesta por lo aparente, por
lo formal: melodia, sonora y envolvente, pintada de colores vivos y decorada
con flores de papel de plata. A medida que va adornando el firmamento con

cintas y luces, con brillos y florecillas entrelazadas, su trayectoria sinuosa va



Sobre las Artes

acompanada de un ritmo lejano, incisivo, interminable. Este contraste entre
la sugerencia de un alma entreabierta aprisionada y muda, y los medios de
expresion recortados en el perfil de una melodia serpenteante y colorida, tie-
ne un sentido mistico desconcertante, obedece a una misma voluntad crea-
dora que las de las danzas inmemoriales de los indios. En éstas, igual que en
el canto revolucionario, el material aparente estd subrayando por un potente
colorido, por sus contrastes, por sus movimientos bruscos y extremados den-
tro de un marco de penetrante monotonia; pero debajo de todo esto puede
adivinarse la permanencia de un alma que no quiere dejar sorprenderse, un
sentimiento esquivo, que huye sin percatarse de la agria monotonia, de la
interminable repeticién del gesto. Pues bien; esa caracteristica de superpo-
sicién de dos sentidos polares es acentuada, delatada conscientemente por
Copland en su obra “El Salén México”. La sospecha de un alma escondida que
vaga debajo de un ritmo de maracas y maderas, hace que sea ella sorprendida
“in fraganti” por el compositor que la delata, la cual, azorada como el tigre
ante el rdpido magnesio del fotégrafo, deja oir una intensa, continua, triste
lamentacién por entre las cadencias de los violines.

La segunda regla de Copland es ésta: La cancién popular mexicana, que
es como un judas de cartén pendiendo de un hilo en el aire, después de trans-
formada por el compositor al haberla estrujado para hacer mads patente en
ella el sentimiento de inmovilidad, el aspecto estaticamente material de una
alusién a algo terrible que esta oculto, se esquematiza, se desarticula su conti-
nuidad melédica; en suma, se deshumaniza. Claro que sin perder su expresi-
vidad nativa. Esta maniobra técnica propia de un compositor contemporineo
tiene una virtud: la de enfriar la temperatura sentimental de algunos temas,
la de refrenar la vertiginosa carrera de lo expresivo. Y asi, el roce musical en
que se produce el chirrido de un carruaje y en donde sollozan los violines con
lagrimas de barro, se independiza, corta las amarras que lo unen al muelle del
alma, de todas las almas. A partir de ese momento el material sonoro ya ha

fraguado. La expresion esté a punto de ordenarse en construccion.
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Entendido asi el material primario, veamos ahora cémo entra a formar
parte de la estructura de la obra, del andamiaje orquestal que le esta reservado.
El motivo popular, melédico, tecnificado por la voluntad contemporanea sir-
ve de material para la construccién de un organismo-mdaquina. Una locomo-

tora simboliza el estilo: dinamismo matematico.

3. El montaje sonoro.

Las interpretaciones melédicas obtenidas después del proceso de transfor-
macién a que fueron sometidos los fragmentos populares mexicanos, no re-
suelven propiamente el problema que hubimos de plantearnos al principio.
En efecto; la cuestion consistia en ver cémo era posible la coordinacién de
fuerzas antagénicas, caracteristicas de dos tipos de musica diferentes, opues-
tos. Esas fuerzas a que se alude no son otras que la expresividad animica,
por una parte, que sirve de pegamento o argamasa, de lazo musical de unién
entre nuestra alma de espectadores y la del artista productor, y la construc-
cién formal, por otra parte, que sirve de cristal intermedio, de muro divisorio
o barrera musical para separar nuestro sentimiento artistico del espiritu del
compositor. Si bien Copland, por medio de sus dos reglas de laboratorista,
ha intensificado la alusién a la mds remota y escondida alma de la cancién
mexicana, y a la vez ha discontinuizado, fragmentado, ritmificado su forma
melddica primitiva; sin embargo no ha hecho todavia posible, de manera to-
tal, integra, la unién estrecha del subjetivismo con el objetivismo musicales.
En verdad, por la sola transformacién de la unidad, del 4tomo melédico, no
puede llegarse a mas que una deshumanizacién. Y deshumanizacién no quie-
re decir pleno objetivismo, total autonomia, plena realizacién del principio
separatista a que tiende siempre, aunque sin agotarlo jamds, la musica culta.
Deshumanizacién es el acto de transformar, mas (sic) no lo transformado.
Para resolver este problema se necesita de otra nocién, ya no analitica, unita-
ria o elemental, como es en realidad la idea de estructura, de aglutinacién de

partes, o dicho mas graficamente, el concepto de montaje sonoro.
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Es bien sabido que en la fotografia artistica existe un procedimiento
para superponer por transparencia o para yuxtaponer las figuras aislada-
mente retratadas, para obtener un efecto de méaxima irrealidad. También es
conocido el propésito deliberado que existe en aquella manera cinematogra-
fica de distribuir y recortar las partes de una pelicula preliminar con el objeto
de hacer una composicién anti-naturalista, irrealista. Pues bien; esta misma
intencién existe en la musica. Del estudio y creacién de la unidad se pasa al
estudio y creacién de la totalidad, de la simplicidad a la complejidad. De ese
método existen dos modalidades principales, en la musica de “equilibrio”, en
la musica que podria llamarse “centrista”, compleja y heterogénea como la de
Beethoven y la de Copland, la de Falla y la de Revueltas. Aun cuando hay otras
formas mds especiales dentro de cada una de las anteriores, de ellas no nos
vamos a ocupar aqui.

Una de las grandes modalidades de la musica bipolar es la forma bee-
thoviana de equilibrio, centrista, que consiste en que lo animico, sentimen-
talidad expresada se nos da dentro de los limites del radio de atencién audi-
tiva en un momento dado, fragmentaria y sucesivamente en cada uno de los
momentos. Algo asf como si esa alma viviente fuese un paisaje delante del
cual hubiera una serie de ventanas seguidas unas de otra y en las que nos
fuésemos asomando a medida que se llevase a cabo el desarrollo temporal de
la obra. O sea: sélo por nuestro alcance de percepcién en cada uno de los su-
cesivos momentos concretos es posible percatarnos de la emotividad beetho-
viana, en partes, en unidades de tiempo. Pero lo que no es unidad: la forma
o desarrollo, es algo constructivo, culto, superior y que consiste en este caso
en coger el tema emocional de un brazo y darle vueltas en todas direcciones
hasta agotarlo, hasta que ha sido presentado en todas sus caras y posiciones.
Después, pasar a otro y hacer con él operacién semejante. En suma: la musica
de Beethoven es sentimental en sus partes, la forma una serie infinita de
identificaciones emotivas, pero es ademds formalista en el todo, pues esas
construcciones sonoras cobran vida una vez que hemos oido todas las partes

sucesivas y podemos reconstruir ya la forma de su trayectoria.
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La otra forma de equilibrio, de centrismo sonoro es la propia de Copland
en el presente caso de “El Salén México”, y consiste en que lo mexicano que se
expresa no se halla, por decirlo asi, encapsulado dentro de las largas formas
de desarrollo, si no separado de ellas, es decir, que en vez de ser el alma po-
pular de México la carne o la substancia de una forma constructiva de mayor
radio de accién que el que nuestra percepcién momenténea (como pasa con
el romanticismo del genio del Don), es por el contrario una expresién que se
sitda fuera de las formas, previamente a ellas antecediéndolas, motivandolas.
La melodia mexicana de Copland luce su pureza expresiva en todo su esplen-
dor gracias a esta salida, sobre todo después de haberse intensificado por el
hecho de haberla soltado a galopar empujada por un dinamismo librador de
obstéculos. El aire popular aqui no es parte de un todo, no es carne de un es-
queleto; eslo que lalarva al gusano, lo que la materia viva al ser organizado. O
dicho de otra manera: la forma de Beethoven, o la de cualquier otro autor que
tome este estilo, consiste en llevar los dos polos —expresién y construccién-
atados en todo momento, paralelamente, simultdneamente, claro estd que con
el papel que le corresponde a cada uno. El constructivismo como recipien-
te limita la fluidez del expresivismo. Por lo contrario, la forma que Copland
adopta en “El Salén México” con el fin de ajustar los dos polos antedichos,
consiste en sacarlos a la luz uno a continuacién del otro, sucesivamente con
el papel propio de cada uno: el expresivismo nadador aparece en escena so-
bre un trampolin desde cual se arroja describiendo una curva melédica en el
espacio; mds tarde ese esfuerzo, conjugandose con las ondas acudticas, enla-
zdndose con ellas, empieza la edificacién de una compleja forma submarina.
(El clavado como melodia; la zambullida como contrapunto.)

El montaje sonoro de “El Salén México”, su especial acomodamiento de
partes se presenta compuesto de dos sectores grandes, y cada uno de ellos
tiene idéntica estructura. El esquema de éste: comienza con la sucesién de
los motivos, con una exposicién de melodias desnudas. En este instante el
alma mexicana sale a la superficie y nos inunda. Un trozo de melodia persi-

gue al siguiente. Ligeramente adornadas preparan la llegada de su desarrollo.
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Momentos después se inicia, en rdpido ascenso ritmico, la coalicién de mo-
tivos, la desnaturalizacién. La popularidad musical se ha cauterizado. Es
un engranaje de motivos que independientemente vibran; cada uno reclama
su autonomia; cada uno reclama la supremacia. La musica se ha hecho, de
simple y expresiva que era, complicada y fria. La vida animica ha adquirido
rigidez cadavérica. Es la polifonia un proceso natural: la célula se ha conver-
tido en tejido y éste en aparato. Pero también hay un proceso artificial: El ar-
quitecto ha amontonado los sillares y acto seguido va a empezar a construir.
Beethoven construye detras del escenario de su obra, y alza el telén cuando
ésta ya estd acabada. “El Salén México” simboliza la propia operacién de cons-
truir; patentiza publicamente el hecho de encimar pieza sobre pieza. Beetho-
ven tiene preparado el banquete; Copland nos invita al “picnic”. De aqui al
aire de intrascendencia de la obra. De tan rdpida, ligera y breve se vuelve pura
atmosfera, pura edificacién ingravida.

Todo lo pequerio que es “El Saléon México” como obra orquestal, lo
tiene de grande su significacién: el titulo es solo una etiqueta que un honrado
norteamericano ha puesto sobre una obra “nuestra” de alcance universal. Su
esencia caracteristica, hablando de términos kantianos, esta en ser la “Critica

del México puro”.
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ENSAYO DE LA VALORACION DE LAS
ARTES PLASTICAS EN MEXICO
1900-1950

Conferencia dictada el 1de diciembre de 1950. México, 1953

1. Cultura nacional y cultura tradicional.

n estos dias nos estamos situando justamente a la mitad de nuestro

siglo XX. Cumple medio siglo mdas de vida la cultura de nuestro pais —

la de mds remota significacién en América. En su tltima fase nacional,
ella ha venido gestdndose, desde que somos una nacién independiente, con
grandes tropiezos aunque siempre en sentido ascendente, a causa de los enor-
mes problemas que ha tenido que afrontar. En rigor, nuestra cultura propia-
mente dicha data apenas tan sélo de hace unos ciento cincuenta afios. Como
sabemos, toda la vida anterior a 1810 pertenece a nuestra tradicién, mas
(sic) no, como es costumbre pensar, a nuestra nacionalidad. La historia de
México es solo la historia del México independiente. La historia de nuestro
pueblo en las épocas precortesiana y colonial, pertenece propiamente al ca-
pitulo de los antecedentes, es decir, de la tradicién. Se entiende por tradicién
nacional aquel conjunto de hechos histéricos acaecidos anteriormente a la

fundacién de una nacién independiente, realizados por un pueblo antes de
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lallegada del momento en que resuelve conducirse por si mismo dentro de la
vida internacional. Y paralelamente, debemos entender por nacién, como en-
tidad politica capaz de realizar todos los contenidos de la cultura humana, la
vida de ese mismo pueblo a partir de esa determinacién legal, aprovechando
naturalmente en su nueva vida las enseflanzas de su genuina tradicién. Por
eso debemos distinguir con rigor lo que es nuestra cultura nacional, por una
parte, de lo que es hoy otra nuestra cultura tradicional. Por esa razén estamos
convencidos, en lo que se refiere a dos de nuestros més discutidos persona-
jes histéricos, de que tanto la figura de Cortés como la de Cuauhtémoc no
pertenecen a nuestra nacionalidad politico-cultural, sino a nuestra tradicién
histérica, al mundo del pasado que jugé el papel de antecedente previo al
comienzo de nuestra legitima vida nacional. En consecuencia, debemos tri-
butar a ambos personajes el respeto que merecen todos los precursores de
nuestra vida, pero siempre distinguiéndolos también de los grandes forjado-

res de nuestra patria desde su independencia hasta nuestros dias.

2. Recapitulacién de lo hecho en arte.

Pues bien; nuestro tema es el estudio particular de las manifestaciones artis-
ticas de nuestro pais, las especificamente comprendidas aproximadamente
entre el fin del siglo pasado y lo que va de este siglo XX. Pero esto no quiere
decir que vayamos a enumerar, como si pretendiésemos hacer un catélogo, a
todos y cada uno de los hechos particulares que corresponden a este campo del
arte mexicano. Cosa por lo deméas imposible de hacerse exhaustivamente
desde el punto de vista histérico, ya que para éste es imprescindible el crite-
rio de la valoracion, es decir, de la seleccién de los hechos mas importantes.
Nos vamos a concretar, pues, a sefalar las tendencias fundamentales de los
movimientos estilisticos nacionales, dentro de las que podran quedar ubica-
dos, explicita o implicitamente, los artistas y sus correspondientes obras. El
presente ensayo retrospectivo acerca del arte de este medio siglo en nuestro

pais, aspira a presentarse como una breve recapitulacién de lo hecho, sin
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desconocer para ello las indudables limitaciones inherentes a nuestro juicio
personal. Pretendemos definir y por consiguiente valorar la obra ejecutada,
invocando las razones objetivas pertinentes a toda estimacién estética, con
el propdsito de establecer la importancia de esa obra y la necesidad de seguir
por el camino que esa importancia indique hacia el préximo futuro. Como a
la postre habra que descontar en esta tarea los errores personales de aprecia-
cién, las torpezas circunstanciales de la aplicacién de un método critico-his-
térico de validez objetiva, queremos poner de manifiesto que el resultado no
serd una jerarquia rigida de objetos valorados, establecida en forma eterna, ni
mucho menos. Sélo queremos contribuir con nuestro modesto punto de vista,
recurriendo siempre a las mds firmes bases objetivas que se hallaren a nues-
tro alcance, al enriquecimiento del debate de valorizacién estética que en este
momento estamos obligados a seguir todos los mexicanos, todos los artistas,

criticos, historiadores, filésofos y aficionados a nuestro arte contemporaneo.

3. Los valores culturales.

Antes de dirigir la mirada a los hechos concretos de nuestra historia nacional
del arte, vamos a definir nuestro punto de vista teérico-estético, sefialando
en forma especial el método que vamos a utilizar en este ensayo breve, ne-
cesariamente provisional, de valoracién plastica. s Qué entendemos por valo-
racién, desde el punto de vista de la filosofia critica que sustentamos? ;Qué
cosa es un valor cultural? A nuestro entender, la vida humana y la cultura
producida por ella, tiene determinados fines supremos a donde van dirigidos
los pasos de la conducta de cada individuo y de toda la humanidad, ya sea
para afirmarlos o para negarlos, segun un complejo proceso de acciones y
reacciones al compads del cual se va tejiendo dia con dia la trama de la historia,
de la historia humana en general y de cada pueblo en particular. Estos fines
supremos de toda actividad humana, sustentéiculos ideales de toda la dina-
mica progresiva de la cultura histérica, son los valores, los valores humanos,

los valores de la vida y de la cultura, los fines tltimos del hombre, las normas
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ideales con las cuales inicamente puede medirse el grado de progreso de un
movimiento politico, moral, cientifico, técnico, artistico o de cualquiera otra
clase de manifestacién histérica particular reducible a algunos de estos te-
rritorios. Los valores son metas que estdn en perpetua vigencia; porque a
pesar de los esfuerzos desarrollados por los pueblos de las distintas regiones
y épocas, con los cuales van logrando adelantos sucesivos, nunca llegan a ser
agotadas debido a su propio cardcter ideal. Son ideas regulativas, es decir, que
dirigen las trayectorias culturales desde su altura, provocando acontecimien-
tos que son de hecho mezcla de realidades e idealidades. Altura que, a pesar
de ser irreal, no se halla sin embargo més alld del mundo de la experiencia,
en un mundo trascendente de entidades metafisicas, como afirmaria la fi-
losofia escoléstica del pasado. La elevacién propia de los valores humanos
se halla enclavada en la conciencia cultural misma del sujeto de la historia,
en forma de finalidad perseguida asintéticamente, es decir, que a pesar de
estar supuesta en cada accién humana, el conjunto de éstas no llega nunca a
alcanzarla. La accién cultural en sus multiples ramificaciones aspira a realizar
concretamente estos valores objetivos: lo verdadero o veridico en la ciencia
y en la filosofia, cuya negaciéon dialéctica en la historia del conocimiento es
lo falso; en la moralidad de la vida juridica, lo justo o bueno, cuya negacién
correspondiente en la dialéctica de la historia de la voluntad es lo injusto o lo
inmoral; y por fin, en el mundo del sentimiento estético, lo bello, cuya contra-

posicién dialéctica en la historia del arte es la fealdad o lo inartistico.

4. El método de la valoracién.

Por todo lo anterior podemos decir que un valor filoséfico cualquiera, ya sea
el16gico de la ciencia, el ético del Derecho o el estético del arte es aquella cate-
goria o supuesto ideal que funciona como meta dltima de los actos creadores
del hombre. De este modo el objeto histérico resultante se viene a caracteri-
zar, dentro de la cadena de acontecimientos en perpetua mutabilidad, por

poseer por decirlo asi una parte relativa de aquel valor general a que aspira.
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Por consiguiente, es posible distinguir una doble significacién en el objeto
histérico concreto que participa de un valor: por lo que se refiere a su colo-
cacion real en funcion de la idealidad del valor, esto es, por cuanto que dicho
objeto es relativamente valioso, este mismo objeto viene a situarse como un
nuevo eslabén, como un momento mas que se agrega a la cadena de sucesos
histdricos acaecidos con anterioridad; e igualmente es significativo por su
novedad, por su originalidad, que a pesar de ser un tramo mas que se afiade
al proceso anterior con todo y que se unifica con él, hace que se distinga con
nitidez, por el brillo propio de su mensaje personal, de la fisonomia del de-
venir que lo antecedié; confirméndose asi la ley constante de la historia que
hace que el hombre progrese a pesar de los obstaculos que se le ofrecen con
frecuencia a su paso. Si esto es asi, entonces el concepto de valoracién —que es
la operacién metddica que corresponde a la apreciacién de un acto concreto
de la historia con apoyo en un valor determinado- no podra ser otro que el
concepto que corresponde a una tarea de recapitulacién, a un resumen de lo
hecho hasta ese momento, a un corte parcial, fragmentario e instantdneo
efectuado en un determinado punto del estado de cuentas del fluido acae-
cer de la vida del hombre, de un individuo, de un grupo o de la comunidad
humana entera; para fijar asi el balance de las conquistas de valor positivo

obtenidas, asi como de los fracasos sufridos de orden negativo.

5. Labelleza ante la verdad y la bondad.

Una vez que han quedado definidos los conceptos de valor y valoracién, como
nociones previas para nuestro propdsito critico, para la aplicacién préctica de
la metodologia histérico-filoséfica; réstanos completar estas nociones enjui-
ciadoras con la idea de lo bello en el arte, que es sin duda el valor especifico
que sirve de apoyo o supuesto estimativo, de apreciacién, a los movimientos
estilisticos que fluyen simultédnea y sucesivamente dentro del ancho cauce de
la historia del arte. s Qué es, pues, lo bello? ; En qué consiste la belleza que nos

hace conceptuar valorativamente a una obra de arte, a un estilo artistico, a la
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corriente toda de la historia del arte de la humanidad, como logro de creacio-
nes positivas en esa tarea inacabable que es la edificacién de la vida del arte,
la construccién de la cultura estética en sus momentos mas nobles y llenos de
sentido? La belleza no es otra cosa, segin las consideraciones anteriores, que
un valor. Pero este valor del arte, ;en qué se distingue de los demads valores?
El valor de la verdad es el valor del conocimiento, y el valor de lo justo es el
valor de la moralidad. El primero nos indica el grado de acierto de los diversos
conocimientos cientificos, y nos permite reconocer por tanto los tropiezos
habidos en lalucha de la ciencia en contra de la falsedad y la ignorancia. El se-
gundo valor, el de lo justo, el de la bondad moral, nos indica el grado de eleva-
cién del comportamiento de un Estado determinado con respecto al hombre,
con relacién a la humanidad que abraza por igual al individuo y a la comu-
nidad; permitiéndonos apreciar a la vez el grado de progreso de la voluntad
moral de una sociedad juridicamente regulada, destacando los momentos
mds significativos de su lucha por superar los estados de estancamiento y
regreso en lo social y moral, para que el concepto del hombre sea elevado a
laidea de humanidad. Frente a estos dos valores culturales, encarnados en el
juicio cientifico o 1égico y en la norma juridica o estatal respectivamente, se
coloca con igual rango, con igual derecho cultural el valor de lo bello, encar-
nando en el sentimiento creador del estilo. Este sentimiento estético se ancla
en el genio, el cual es siempre el creador del estilo artistico peculiar de una
personalidad, de una época o de una regién. Ahora bien; como el concepto de
valor implica el concepto de bien cultural, que es como llaman los filésofos
a la realidad concreta portadora de valor, y como en el caso que nos ocupa el
concepto del valor de lo bello implica consecuentemente el concepto del arte
como expresion concreta, como realidad que participa limitadamente de la
belleza ideal; es l6gico entonces que nos dispongamos primero a definir el
arte, tanto en su naturaleza propia como en la de sus respectivas relaciones

con los otros bienes de la cultura: la ciencia y la moralidad.
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6. El concepto del arte.

Un determinado estilo artistico no se eleva como una realidad valiosa aislada,
sino como la reunién de las dos realidades diferentes y anteriores a ella, como
son la ciencia y la moralidad, encaminada en una nueva direccién. Entonces
el arte, a partir de esos supuestos previos, adquiere cardcter auténomo, inde-
pendiente e irreductible con respecto a esas precondiciones. Asi el arte viene a
definirse como la reorganizacién o planificacién llevada a cabo desde un pun-
to de vista superior, diferente al de los propios de las regiones que reorganiza
o planifica, de los conocimientos de la ciencia y las normas morales y juridicas
plasmadas en la historia. El arte reabsorbe a la ciencia en la forma particular
de la técnica artistica, y a la moralidad en la forma peculiar de la tematica
plastica o musical, segin el caso. Pero esta reabsorcién no obliga a que el arte
pierda su independencia, y se vea sojuzgado o bien por el conocimiento de la
naturaleza y sus leyes matematicas, o bien por la vida social y moral, juridica
y econdémica. En realidad ocurre lo contrario, ya que estos factores extraes-
téticos se convierten para el artista en factores pasivos de su trabajo creador,
en materiales sin forma que hay que organizar, y en fin, en propésitos que co-
adyuvan a la realizacién de la finalidad especificamente sentimental, de base
expresiva espacio-temporal y captable a través de los sentidos. Entonces el arte
queda constituido desde su méas profundo nacimiento, en una doble expresién
simultanea: la de los conocimientos técnico-cientificos conocidos en su época
y la de los grados de progreso moral seguidos por las diferentes sociedades
de la historia. Claro estd que estas expresiones suplementarias no aportan
todo el contenido de la obra de arte, ni son especialmente en si factores de-
cisivos, pero no obstante esos son bases materiales, técnicas y temdticas, sin
las cuales no puede plasmarse el sentimiento vivo del genio en el mundo
de la realidad sensible. Ahora bien; si lo artistico no queda agotado por las
condiciones previas que lo sustentan, por los materiales que son objeto de su
reorganizacion, de su planificacién sentimental, ;qué es entonces esta reor-

ganizacién o planificacién? Es la tarea del eje director que es el sentimiento
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especifico y creador del arte. El sentimiento estético, actor y autor de esa
reconformacién espacio-temporal del subsuelo cientifico y moral acumulado
en su época, constituye la cispide de toda produccién artistica; la que se ca-
racteriza por ser el enfoque personal y diferenciado que dirige el genio a su
realidad circundante, para plasmar asi sus propias normas de trabajo en el
marco de esa misma realidad. Esta realidad en donde nace y vive el artista, no
debe entenderse como limitada exclusivamente a los conocimientos y a las
conductas vigentes en su época, sino que abarca también los pasos anteriores
de la historia, al final de los cuales viene a situarse la época que al artista le ha
tocado vivir. El genio creador del arte es siempre el genio creador de su arte;
y su tarea mas preciada consiste en reunir orgdnicamente, en lograr la com-
penetracion reciproca de los dos mundos diferentes entre los cuales esté des-
tinado a vivir: el mundo de su imaginacién y el mundo de la realidad comun;
su visién particular de las cosas, que es capaz de recrearlas con originalidad, y
el marco del mundo de su época, que para él significa pura materia décil que
estd esperando ser revivida y vivificada por aquella visién. Pero al fusionar
honda e indisolublemente ambas realidades complementarias, se adelanta a
su época, va mds alld de los conocimientos, de las actitudes y atin de las ma-
neras artisticas que rigen la sociedad a la cual pertenece; puesto que la fuerza
de sus creaciones originales pone desde un principio en movimiento a la gran
esfera, rica en contenidos hasta el infinito, que representa la faz del mundo
que lo rodea, creando de este modo una tercera realidad inédita que ya no es

posible confundir con ninguna de las anteriores.

7. El concepto de lo bello.

Diremos ahora que mientras los conocimientos cientificos se van eslabo-
nando a lo largo de la historia de la ciencia, es decir, que van quedando con
una relativa permanencia universal mientras no los invaliden otros nuevos
de fondo mas verdadero; las creaciones del arte poseen, en cambio, reali-

dad original, propia y auténoma; pudiendo por esto coexistir en el mundo

_246_



Sobre las Artes

heterogéneo de lo estético creaciones de caracter diferente y hasta opuesto,
sin que haya necesidad para ello de que sus diferencias radicales o sus dis-
tintas modalidades estilisticas se tomen como contradicciones que hay que
reprimir o extirpar. De aqui que la ciencia que nace en un momento dado esté
siempre sujeta al principio del sistema, se vea fatalmente condenada a quedar
conectada para el resto de sus dias con conocimientos que surgieron anterior-
mente; todo conocimiento cientifico tiene que estar ligado sin contradiccién,
es decir, sisteméticamente, formando parte de una organizacion progresiva,
con una serie de conocimientos que le sirven de supuestos. El arte a este res-
pecto muestra en sus particularidades una libertad insospechada, puesto que
su propia validez no es afectada para nada por la independencia de sus resul-
tados. Al contrario, en arte es mds valioso lo diferencial que lo comun, debido
a que su forma caracteristica de progresar en la historia consiste en la liga,
en la sucesién de personalidades y generaciones a través del tiempo, erigidas
mediante la serie de contrastes que presentan los estilos de sus obras, en vez
de ir coordinados segtn la continuidad sistematica propia de los productos de
la ciencia. Esto no quiere decir que en la ciencia no exista la originalidad; hay
en efecto un tipo especial de originalidad que podriamos llamar cognoscitiva,
diferente por supuesto de la que se le atribuye al arte. La originalidad de cada
nuevo conocimiento que aparece, ya sea el descubrimiento de una ley natural
o la formulacién de un teorema matemadtico, consiste en que ese nuevo saber
viene a formar parte de la cadena preexistente de conocimientos anteriores
que le sirven de fundamento; lo que quiere decir que la novedad cientifica no
puede ser nueva si no es al mismo tiempo vieja. En cambio, la originalidad o
lanovedad de una creacién artistica, estd en que ella fue concebida en la men-
te y plasmada en la materia deliberadamente desconectada de los resultados
de otras creaciones anteriores o coetdneas; la obra de arte tiene su fundamen-
to y su causa en s{i misma; ella nace como maduracién consciente de expre-
siones y sentimientos distintos a los propios de sus semejantes. Esta clara
y plenaria diferenciacién que informa desde sus raices al fenémeno del arte

favorece la formacién de grupos y subgrupos jerdrquicos, que van desde los
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estilos nacionales hasta las modalidades propias de cada individuo, dentro de
las cuales todavia es posible distinguir submodalidades correspondientes a
cada una de las obras del mismo autor. La tradicién del arte es una tradicién
por contrastes.

En relacién con las creaciones de la vida moral, de la sociedad y del Es-
tado, vemos que las normas de conducta de la voluntad humana a través de
los tiempos, van siendo sustituidas unas por otras a medida que el hombre
encuentra cada vez formas mejores para su convivencia; de este modo la vida
humana es esencialmente progresiva y sus formas vigentes son siempre
actuales, ya que las pasadas quedan invalidadas al irse encumbrando sucesi-
vamente las nuevas maneras de organizar a la sociedad, que por su calidad
misma pertenece a un grado superior de justicia y de bondad que las recha-
zadas. Esto quiere decir que una norma juridica determinada no puede y no
debe coexistir con otra u otras mas retrasadas. De hecho si coexisten y han
coexistido formas de convivencia y postulados morales de diferente grado de
progreso, pero esto no quiere decir que en un plano valorativo se justifiquen
ante la justicia por igual. En el mundo del arte ya hemos visto cémo la coe-
xistencia de oposiciones no es perjudicial, sino mas bien benéfica, y mas que
benéfica esencial y necesaria. De aqui que podamos afirmar ahora enfética-
mente, con el propésito de definir conceptualmente con la mayor precision al
valor de lo bello, diciendo que la belleza del arte, el valor estético que rige
al mundo de lo artistico, es un valor filos6fico que se desdobla en una tarea
infinita en virtud de la cual la fantasia del hombre va creando una serie de va-
lores relativos, de subvalores secundarios jerdrquicamente organizados, de
calidad eminentemente diferencial, con autonomia propia y proyeccién uni-
versal, sin necesidad de salirse de la esfera limitativa propia de cada una de las
obras concretas que los portan en la historia. En este sentido no es exagerado
afirmar que la belleza constituye un territorio tal que abarca una constelacién
de estrellas, de entidades que valen por su luz propia, y que dentro de esta
inmensa constelacién caben agrupamientos graduales diferenciados de esas

entidades, con posibilidades hasta el infinito. Por esta razén el supuesto de
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los supuestos de la historia del arte, y que pertenecen sin duda a un orden
estético mas general y amplio que el que caracteriza al analisis de los hechos
concretos de dicha historia, es el de la fuerza legal que justifica dentro de su
universalidad la convivencia y la yuxtaposicién de lo diferente. Este principio
de la belleza diferenciadora sirve de base al método de la historia y de la cri-
tica de arte, al ordenar y clasificar con fundamento multitud de tendencias
diversas que como tales integran el territorio cada vez mds variado del arte
humano. El método de la historia del arte no puede ser otro, en conclusién,
que el de las diferenciaciones infinitesimales. Esta y no otra es la consecuen-
cia mds importante que puede extraer la estética contemporanea del pensa-
miento fecundo el filésofo Leibniz, aquel pensador que casi no se ocupé de
la estética critica que se originé en Platén y que posteriormente culminé con
Kant y Cohen, pero que la impulsé indirectamente al formular su monadolo-

gia y al descubrir el calculo infinitesimal.

8. El concepto de la fealdad.

De todo lo anteriormente dicho se desprende que aquella obra hecha como
copia o repeticién de otra, como aproximacion a otra que le hubo servido de
modelo, serd de menor valor que aquella otra que es resultado de la creacién
de su propio mundo fantasmagérico, poseedora de medios propios y de pro-
pésitos inconfundibles. Conviene decir que existen producciones que, aun-
que en un principio tuvieron la intencién de inspirarse en otras anteriores,
como ocurrié con el caso del Renacimiento, pudieron lograr a la postre la crea-
cién de su propia fisonomia, asi como sus propios medios de expresion. Claro
estd que en el mundo del arte hay familias estilisticas afines y grupos de estilo
similares, dentro de los cuales se pueden distinguir a su vez caracteristicas
sub-diferenciales, dominando en todo caso el valor diferenciador de la belleza
en estas tramas de correlaciones, de interacciones y de reciprocas influencias.
Podemos ver por esto que toda obra de arte encierra, en su particularidad,

tanto una parte que tiende a la similitud con otras obras, como otra porcién
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que tiende a distanciarse de ellas. Ambos extremos son condiciones tedricas
explicativas, son en suma los dos polos que sirven de pauta al método de
la valoracion. Asi es como surge a nuestra vista en forma clara y terminante la
idea del contravalor de lo bello, la fealdad o valor negativo del arte. Lo feo o
lo inartistico se caracteriza por ser resultado de una intencién confusa que
pretende crear cuando en realidad no hace mas que concebir una obra como
copia de otra —no estamos hablando de la copia pictérica de la naturaleza,
pongamos por caso, que es un problema distinto-, hecho en donde podra
ponerse en juego si se quiere un tesoro de recursos técnicos y de artificios ha-
bilidosos, como generalmente sucede en las obras de escaso mérito, pero no
llegaré a poseer nunca el valor de la originalidad estética. He aqui un término
que ahora surge como el méas expresivo del valor de lo bello: la originalidad.
Lo original estético es un término sinénimo de belleza; pues como hemos
visto, lo bello encarnado en una produccién artistica es la diferenciaciéon del
estilo. Este concepto diferenciador es el fundamento que la teoria del arte

asigna en ultima instancia a la originalidad de la obra de arte.

9. La originalidad.

Por lo dicho, podemos por consiguiente decir que lo valioso en arte se puede
llamar también lo original y que lo no valioso, lo estéril en arte es lo que puede
denominarse paralelamente como imitacién —que es cuando se piensa crear
un estilo y en realidad lo que se hace es crear deliberada o indeliberadamente
otro que existia con anterioridad. Aqui brota una nueva oposicién entre el
valor y su contravalor correspondiente. En efecto; el valor positivo teérico
es la accién creadora en si, el acto de concebir algo nuevo, mientras que el
contravalor negativo tedrico es la pasividad absoluta, la inaccién y la inercia.
Entre ambos términos extremos queda comprendida la realidad multiple de
la historia del arte, el mundo de los hechos artisticos particulares, dentro del
cual no caben absolutismos ni extremismos tedricos, pues ahi solo es posible

que existan diferentes grados de lo valioso y de lo disvalioso. Lo bello es la
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creacion activa de la originalidad; lo feo es la inaccién o pasividad propia de la
copia o limitacién. Lo bello es un valor que se manifiesta en el movimiento de
la conciencia estética dentro de su propio camino creador, el de la dindmica del
arte. Lo feo, al contrario, es la oposicién a ese valor positivo y se manifiesta en
el mas absoluto estatismo de la conciencia estética, en la pasividad y quietis-
mo que niega la accién configuradora de todo arte, y cuya méaxima actividad
no puede pasar los limites de la copia servil de los estilos ajenos. Por eso todo
disvalor o valor negativo es el fracaso de una intencién o la ignorancia de un
propdsito: o se tiene una nocién equivocada de lo estético, y entonces la labor
es estéril, o se es indiferente a lo estético, y entonces no es labor de ninguna
clase. En conclusién, podemos decir que si bien es cierto que ambos concep-
tos —el de lo bello y el de la originalidad- casi se identifican, sin embargo cabe
aun una sutil diferencia entre ellos. En efecto; lo bello como valor estético
descansa en una propensién a la totalidad de todo arte posible, mientras que
lo original como participacién de una obra concreta de aquel valor general,
tiende a referirse a las particularidades novedosas e inconfundibles de cada
produccién. Si la belleza es la suma de las diferencias artisticas, la originali-

dad es la separacion o apartamiento de cada una de dichas diferencias.

10. Estilo personal y estilo colectivo.

En el terreno practico, en el &mbito histérico de las realidades artisticas, ha-
bra siempre que distingue ciertas jerarquias ordenadoras de las obras; algunas
obras poseerdn un valor de grupo, otras tendran un valor personal otras ex-
presaran un valor de época. En el caso de las obras que son reflejo del valor de
una personalidad, en las cuales sus propiedades son recias e inconfundibles,
el método de la valoracién es claro y categérico; no hay términos medios ni
posibilidad de confusién. Pero en el caso en que la originalidad corresponde a
un grupo de artistas que participan por igual de un estilo colectivo, entonces
la adjudicacién de méritos personales estd expuesta a confusiones, debiendo

servir como pauta metddica estimativa de las distintas individualidades que



Sobre las Artes

coparticipan, la primacia en la invencién del estilo, en primer lugar; en segui-
da la anticipacién a esa invencién, que es como un primer escalén de ésta, en
segundo lugar; después la continuacién del estilo previamente creado pero
con modalidades nuevas, en tercer lugar; y por tltimo, la perpetuaciéon de las
normas estilisticas como mero habito colectivo e impersonal, en cuarto tér-
mino. Esta jerarquia de méritos, que corresponde a las individualidades de un
grupo afin, estd fundada como es de suponerse en el principio del valor dife-
rencial de lo estético, en una graduacién que va de una mayor acentuacién de
lo diferente a una menor. En el caso de estos estilos colectivos, la originalidad
del estilo estudiando le confiere a éste un valor particular semejante al de los
otros estilos pasados o contemporaneos, por cuanto que estd referido a la to-
talidad de las partes diferenciales de lo bello, pero al mismo tiempo, esa origi-
nalidad se apoya también en otro tiempo de diferencias, en particularidades
portadoras de un cierto grado de valor, en diferencias surgidas por la distinta
calidad de la originalidad, por lo que se refiere a los particularismos de las
porciones diferenciales de la belleza. En este tltimo caso se ve la necesidad de
distinguir las diferentes modalidades de la originalidad en su diferenciacién
particular, y asi es posible separar el valor original pleno y auténtico de sus
diferentes grados menores, hasta llegar en orden sucesivo y descendente a la

copia o imitacién de otro estilo.

11. Nuestro siglo XIX.

Para enfocar debidamente el momento artistico de México al entrar el siglo
XX, debemos situarnos aunque sea con un somero conocimiento de los ante-
cedentes histéricos de ese momento. La nacién mexicana llevaba a la sazén
casi un siglo de vida independiente, casi todo el siglo X1X, durante el cual se
sucedieron estos hechos fundamentales de caracter social y politico: el mo-
vimiento de independencia con respecto al coloniaje espariol, los primeros
pasos de la conformacién juridica nacional, la invasién norteamericana, una

serie de situaciones de anarquia y dictadura, la reforma liberal, la intervencién
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francesa, el imperio de Maximiliano y la restauracién republicana; restaura-
cién que recay¢ a fines del siglo en la dictadura de Diaz, entrando asf hasta los
diez primeros afos del siglo siguiente. Esta época significé en lo ideolégico
una lucha tenaz entre el Estado liberal y la Iglesia dogmatica, pugna que acabé
al fin con la separacién de la Iglesia y el Estado. En lo politico, no obstante
regir el sistema federativo, toda nuestra politica no es mas que una sucesién
alternada de contralismos [sic.] autocraticos y regimenes democréticos; pug-
nas que remataron al fin del siglo pasado y a principios del presente con el
régimen centralista y autocratico mas prolongado, que amenazaba por ello
mismo con perpetuarse indefinidamente. Diaz, en un principio partidario
de los ideales liberales y democraticos, se hace de pronto dictador llenando
treinta arios de gobierno, lo que motiva el surgimiento de la revolucién doc-
trinal y armada de 1910. Con ella se logra después de haber sufrido el pais
una época de violencias y privaciones, continuar el desenvolvimiento natural
de la nacién por la senda liberal y democratica firmemente arraigada ya en el

conjunto del pueblo.

12. La cultura en el porfirismo.

En cuanto a los conocimientos cientificos que habia en nuestro pais en la
transicion de los dos siglos, éste dependia completamente de Europa como
era natural, la que se hallaba en pleno auge positivista, muy justificadamente
dado el enorme avance que ahi se efectuaba en materia de investigacién cien-
tifica; movimiento que era seguido por las no menos sorprendentes aplicacio-
nes técnicas de aquellos conocimientos a la industria y al comercio. Por lo que
se refiere a lo social, en nuestro medio existia una superestructura econémica
de tipo aparentemente europeo, resultado de una particular combinacién en-
tre la técnica moderna y el trabajo de tipo colonial. No era mas que una coraza
artificial manejada por una minorfa compuesta por un gobierno autécrata y
por sus complices, que consideraban que la meta de la prosperidad solamente

se podia alcanzar por el domino de las fuentes econémicas de produccién por
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parte de capitalistas extranjeros. Por supuesto que el pueblo, al no ejercer
sus legitimos derechos, se hallaba alejado de estas decisiones minoritarias,
y en cuanto se dio cuenta de ello, se rebelé contra el sistema clamando por
la vuelta a la vida democrética que prescribian nuestras leyes. En arte, domi-
né en nuestro siglo XIX el estilo neoclasico francés, con Tolsa y Tresguerras
principalmente en arquitectura, y el naturalismo y el academismo en pintura,
representando, al primero de dichos movimientos el gran paisajista Velasco.
Pero en general, el fenémeno del arte mexicano surgido en este primer siglo
de vida independiente, es un caso idéntico al de la ciencia y al de la técnica,
ya que también era importado directamente de Europa. Pero lo grave del caso
del arte estaba en que sus verdaderas aspiraciones tenfan que ser diferentes
a las europeas, tenia que realizarse apartdndose de éstas y con un profundo
arraigo en el alma de nuestra gente, como lo exige todo verdadero principio
estético de valoracién del arte. La ciencia y la técnica, que son bienes que se
ligan por su continuidad sistemdtica, no andaban equivocadas en nuestro
medio, puesto que lo que aqui se hacia sobre el particular no era mas que la
légica ampliacién de lo que se venia haciendo en Europa. El dictador y sus
consejeros, demostrando poca perspicacia cultural, confundieron las cosas y
creyeron que era lo mismo traer a México la ciencia europea de aquel tiempo
que el arte que alli mismo florecia. No se percataron de la diferente condicién
de estos dos territorios de la cultura, y mientras la ciencia y la técnica fueron
beneficiosas al pafs, la imposicién del estilo extranjero reprimia las capacida-
des creadoras de nuestros artistas, alejando de ellos la libertad individual ne-
cesaria para el progreso del genuino arte de México. Si en lo social y politico
se levantaba una aparatosa pantalla, artificiosa e insincera, tras de la cual se
escondian los reprimidos anhelos del pueblo, en la cual el arte jugaba el papel
de un simple adorno decorativo; en el fondo de todo, a pesar de estas aparien-
cias y falsedades, surgian manifestaciones populares de verdadero interés en

el arte no oficial, cuyo maximo representante fue el grabador Posada.
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13. Articulacién entre ciencia, moralidad y arte.

La situacién desequilibrada de la cultura nacional a fines del siglo X1x, pre-
cursora por muchos motivos de lo que resultaria en nuestro siglo xx, plantea
un serio problema tedrico que es preciso abordar, si queremos preparar ade-
cuadamente nuestro foco de observacién para captar criticamente los hechos
histéricos de comienzos del afio de 1900, asi como sus consecuencias en el
arte nacional. Este problema no es otro que el que plantea las reciprocas co-
rrespondencias entre la esfera de lo cientifico y técnico por un lado, con res-
pecto a la esfera de lo juridico y econémico, moral y politico por otro, y con
relacién en ultimo término a la esfera de lo artistico. Porque si el arte, como
hemos dicho al principio, es la tercera creacién del espiritu humano que reab-
sorbe los aspectos que le interesan de la ciencia y la moralidad de determina-
das épocas, tendremos por consiguiente que afrontar esas correlaciones, esas
correspondencias, estudiar su naturaleza y las posibles formas de conexién
entre los tres territorios culturales que puedan surgir al aplicar el principio
general. Esto tltimo con el objeto de ver, después a qué tipo de combinacién
de elementos culturales corresponde nuestro arte del siglo pasado, y también
para ver en qué forma evoluciona esta interrelaciéon hasta desembocar en el
nuevo tipo de arte que florece hoy en pleno siglo xx.

Pues bien; no es forzoso como supone la mayoria de los historiadores
generales y los historiadores del arte, que exista en lo artistico una correspon-
dencia reciproca y simultdnea entre éste, el pensamiento y la voluntad social
vigentes en una época histérica dada. O lo que es lo mismo creen que el arte
es el reflejo fiel y necesario de la ciencia dominante de la época y también del
derecho y de la moral de la misma. Esto nos parece un error, ya que la historia
nos demuestra que el arte no expresa nila totalidad de la ciencia de su tiempo,
lo que serfa imposible, ni tampoco se podria cenir a manifestar aquellos cono-
cimientos mads caracteristicos del momento; como tampoco es un fiel portavoz
de la totalidad de la vida juridico-moral de la época, ni tampoco es expresién

exclusiva de los aspectos mas sobresalientes de ésta. No es verdad que el arte
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renuncie de antemano a aprovechar cualquier otra modalidad de ciencia, de
técnica, de conviccién moral y de postulado politico-social que corresponda
a otra u otras épocas pasadas, o del mismo futuro. La tesis de la forzosidad
de la correspondencia cabal y coetdnea de los tres elementos culturales que
se reinen en un estilo artistico determinado, es sostenida por aquellos au-
tores que creen en la coincidencia exacta entre la religién de una cierta época
y su respectivo arte, derivando su creencia de observaciones poco detenidas
de los productos culturales de Oriente, Grecia, Roma, Edad Media, Renaci-
miento y también de las producciones procedentes de los pueblos indigenas
de la América precolombina. Por eso, es uno de nuestros propésitos demos-
trar que algunos y sélo algunos de los ejemplos aducidos por esos autores, se
ajustan con precision al ideal de su rigida teoria; por lo que debemos ariadir
que esos ejemplos aislados no son mds que casos particulares de un principio
fundamental mas amplio, que son hechos concretos que representan tan sélo
una de las multiples modalidades que son posibles considerar dentro de una
amplia concepcién de los posibles modos estéticos de articulacién de los tres
elementos constitutivos del arte. Tal principio, amplio y elastico, no cabe en
sus cerebros. Ademas, si atribuimos incondicionalmente un caracter universal
a esa conexion absoluta y coetdnea de las esferas que integran al arte de una
época, entonces habremos estrechado de tal manera el campo especifico de ac-
cién del artista, que éste se veria imposibilitado para tomar libremente partido
entre las multiples facetas que le presenta la realidad cognoscitiva y el mundo
humano que lo rodean, para poder asi escoger a su gusto las técnicas artisticas
de trabajo y los temas morales que mds le convenga.

Lo que si creemos que es forzoso y necesario, es que un arte determi-
nando retna algiin elemento cognoscitivo y otro moral, sin importar qué as-
pecto en particular haya tomado de la totalidad de cada una de estas esferas.
Al afirmar lo anterior, queremos dar a entender que esta relacién, que esta
compenetrabilidad que se efectta entras las diversas esferas culturales que se
retnen en la obra de arte, no es una conexién de contenido Unico, invariable,

no es una correlacién rigida, pues eso significaria concebir al artista como un
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ser previamente encasillado, cuya tnica misién serfa traducir literalmente a
su idioma de formas espaciales o temporales, segin el caso, sélo los conoci-
mientos mas notables de su época y sélo aquellas doctrinas sociales vigentes
en el circulo al cual pertenece, con exclusién de toda posible invencién propia
de procedimientos y de cualquiera [sic.] otras aspiraciones humanas inexis-
tentes en su medio. Por la historia del arte sabemos que, muchas veces, es
precisamente el artista también un hombre de ciencia o un moralista avanza-
do, como puede comprobarse en esos maximos ejemplos que son Leonardo y
Miguel Angel. Si pues la historia del arte nos ensefia que existe una libertad
inherente al artista, para escoger sistemas de cualquier clase y de cualquier
época, asi como para poder inspirarse a su arbitrio en temas del pasado, del
presente o del futuro; entonces debemos prevenirnos, si queremos ser obser-
vadores imparciales del fenémeno artistico, en contra de ese método miope
y estrecho. Este nos parece falso por ser exclusivista y artificial. Una teoria es
mds veridica mientras mas eldstica es, mientras nos ofrece un margen maés
amplio para poder explicar un nimero mayor de hechos varios. Por eso una
teorfa cientifica mientras es mas general, es al mismo tiempo y correlativa-
mente mds acertada y eficaz en su mision aclaratoria de la realidad a estu-
diar. De aqui que la filosoffa como teoria general que es de todas las teorias
particulares posibles, como ciencia de las ciencias, sea la disciplina en donde
encuentren mas verdades comprimidas, dispuestas en orden jerarquico, y en

donde todas las cosas acaben por encontrar alli su tltimo fundamento.
14. El desequilibrio cultural del siglo XIX.

Ahora yanos es posible explicar la aparente contradiccién que presentaba nues-
tro siglo XIX entre una ideologia y un Derecho avanzados, emanados de la tesis
democratico-liberal, surgida como reaccién al estado de postracion intelectual
y social de la Colonia, conviviendo simultdneamente con un arte de tipo mo-
narquico reaccionario, como lo era el estilo neoclasico francés de Luis XVI, que

servia de inspiracién al nuestro. Podemos ahora igualmente compaginar la im-
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portacién de los adelantos cientificos europeos durante el siglo X1, con ese
estilo académico nacido al calor de una vida lujosa de corte decadente, y de muy
escasas proyecciones futuras. Lo que en realidad sucedio6 fue que las conquis-
tas cientificas de aquella época iban a la vanguardia de la vida cultural, las que
eran seguidas por las aspiraciones civicas producto de la Revolucién Francesa,
quedando en dltimo término las creaciones del arte. El siglo X1x en Europa se
caracterizé por ser ante todo una era cientificista por antonomasia, de la mis-
ma manera que el siglo XVIII europeo, el siglo de las luces, fué [sic.] el siglo que
prendié la mecha revolucionaria en contra de las tiranias y demds absolutismos
de Estado. Pero el siglo XIX no fue, propiamente hablando, un siglo creador de
ningun gran arte, que fuera diferente por completo con apoyo de alguna perso-
nalidad a la herencia estilistica del academismo neo-clasico. La mejor prueba de
esto la tenemos en el caso opuesto del nacimiento de la arquitectura lisa y
desnuda de la Europa contemporanea, que sélo llegé a ocurrir hasta ya entran-
do el siglo XX; con formas nuevas en el espacio, materiales y procedimientos de
construccién inéditos y apoyandose en programas de necesidades francamente
colectivas incompatibles con los edificios precedentes; con todo lo cual llegé a
encarnar en forma légicamente tardia aquellos avances técnico-cientificos acu-
mulados durante el siglo X1x, asi como también aquellos otros progresos mas
lejanos de orden moral y humano del siglo xviiI francés.

Es, pues, un hecho real, este fenémeno histérico de no correspondencia
entre los grados progresivos referentes a cada uno de los tres factores funda-
mentales que habrian de constituir los firmes cimientos del arte de la época
actual. Y este hecho fue un acontecimiento mundial, ya que se reflejaba por
igual en Europa y América, pero con la salvedad de que Europa era la autora
que habia propiciado el fenémeno, mientras que en América esa situacién no
habia sido creada por propia iniciativa, sino que habia sido 